Ki Art of China Arta țărilor și popoarelor lumii Moscova "ARTĂ" Autor al compictorului N A Vinogradova Revieweral sectorului Artei străine al Institutului de Cercetare a Teoriilor și Istoriei Artelor Plastice ale Academiei de Artedin URSS și - ( - / ' ISBN - - - cu edituri de arte plastice ” Originalitate vie pe carepuțini oameni o lasă indiferenți Maeștri chinezi, îndepărtați de noi de mulți secole, au lăsat în urmă o moșteniregrandioasă, inclusiv monumentele arhitecturii, sculpturii, picturii, meșteșugurilor artistice Poeții chinezi șiscriitorii de proză au reușit să transmită la noi ZILEI ÎNVĂȚĂTORUL ÎNVĂȚĂTORULUI DE FLUDEREA NATURILOR, INTERESULPENTRU DIVERSE FENOMENE DE VIAȚĂ ȘI CĂTRE Cultura artistică a culturii antice și artistice a culturii antice șiartistice a Chinei medievale antice se adaugă lumii PR PROculii, care sunt în mare parte diferiți de cele predominanteîn țările europene și trăiesc în conformitate cu propriile legi, trăsăturile artei dezvoltate din China sunt dezvăluiteîn toate bogăția în fața celor care nu regretă efortul de a -și simți aroma și de a înțelege viziunea asupra lumii aacesteia Creaturi care distinge chinezii Cultura trecutului este continuitatea dezvoltării sale și a vitalitățiiextreme În ciuda războaielor, a rebeliunilor și a raidurilor nomazilor, viața artistică în această țară până în EvulMediu târziu nu și -a pierdut nici activitatea, nici un fel de monolist, contopând toate influențele externe, menținându-și independența și originalitatea Acumularea valorilor artistice a fost în paralel cu formarea tehnicilor și metodelorstabile China este una dintre puținele țări în care dezvoltarea constantă a culturii de -a lungul mileniilor a dus la oastfel de forță a tradițiilor, încât viața artistică chiar și a celor apropiați nu poate fi înțeleasă fără cunoaștereaepocii cele mai îndepărtate de la noi Cultura chineză este una dintre cele mai vechi Teritoriul Chinei a fost populat deoameni deja în stadiul paleoliticului timpuriu Descoperirile arheologilor au arătat că a făcut parte din formareainițială a unei persoane de un fel modern În evoluția sa istorică, China a trecut o serie de cele mai importante etape,comune cu dezvoltarea altor țări De la v Millennium Bc e Până la mijlocul XIX-ului, epoca deținută de sclavi șifeudală O perioadă extrem de lungă a lăsat o marcă importantă în viața spirituală a țării În acest moment, a fost pusăbaza întregii sale culturi În trecut, completând perioada antică a secolelor, când imperii mari de sclavi Qin și Han audezvoltat doar principalele sale caracteristici, dar formarea naționalității chineze s -a produs - în antichitate,chinezii au creat valori spirituale semnificative Apariția reprezentărilor mitologice, transmisă verbal din generație lagenerație și înregistrată mult mai târziu în cărți, datează din antichitatea profundă La II Mileniul î Hr e Adăugareaunui singur sistem de scriere hieroglifică crește, iar la primul mileniu î Hr E - Formarea principalelor școlifilozofice și învățături cu privire la problemele vieții umane și a universului Apariția filologiei, a zilei de poezie,adăugarea unică și a principiilor și principiilor arhitecturilor poetice unice unice Cu toate acestea, principalacontribuție a Chinei la cultura mondială a fost făcută pentru Evul Mediu Sistemul feudal dezvoltat în China foartedevreme, la sfârșitul secolelor III - IV, iar de către secolele VI -VII, viața artistică a Chinei medievale a ajuns la oprosperitate ridicată Recepții, contextul Evului Mediu-timpul uriașului ascensiune spirituală a Chinei, timpulconstrucției de orașe mari, poduri, canale, ansambluri monumentale de grădină, palat și templu În această epocă, s -aunăscut noi tipuri de lucrări literare precum romanul și romanul orașului, poezia, teatrul și muzica au ajuns la operfecțiune deosebită Noile calități s -au manifestat în sculptură și arhitectură, pictură și meșteșuguridecorative Arta chineză medievală a crescut pe baza tradițiilor antice a urcat mult înainte în înțelegerea estetică arealității În epoca feudalismului s -a dezvoltat sistemul dezvoltat de opinii filozofice și estetice, iar profunzimeapenetrării poetice a artiștilor medievali în viața naturii a atins vârfuri de neegalat Trezirea interesului pentrudiferitele aspecte ale vieții a stimulat atât dezvoltarea picturii narative, cât și portretul, cât și primele compozițiiindependente ale peisajului independent din lume, ca și cum ar fi dezvăluit sufletul naturii, arătând lumea înimensitatea și variabilitatea sa Evul Mediu - Timpul politicului intensiv, al comerțului și al culturale Relațiile dintre țările din Est Deja în cele mai vechi timpuri, s -au așezat rutele de rulotă, conectând apropierea,mijlocul și îndepărtatul Orient În Evul Mediu, traseul mării dintre porturile Golfului Persic și Marea Roșie, porturiledin Indochina, India și China au devenit cea mai importantă autostradă a unui schimb larg și divers între multestate Desigur, arta Chinei, deja până la începutul Evului Mediu, deținea o tradiție artistică dezvoltată, a servit înmare parte ca model pentru țările vecine, unde relațiile feudale s -au dezvoltat mai târziu, precum Japonia, Coreea șiVietnam Au fost percepute și apoi interpretate în felul lor, atât scrierea hieroglifică chineză, cât și imaginile arteiși literaturii chineze La rândul său, cultura chineză a absorbit creativ elementele vieții spirituale ale unor stateantice precum India, Iran, Afganistan Din India, în pragul antichității și al Evului Mediu, budismul a intrat și deja însecolele - VI, canoanele și literatura de viață au fost traduse în chineză Impactul artei indiene și al sistemuluifigurativ indian s -a manifestat activ în dezvoltarea plasticității budiste, a picturii monumentale și a arhitecturiistâncoase din China, imaginile iraniene pot fi urmărite în modele de țesături, forme de produse ceramice, motiveornamentale ale vaselor de argint ale celei de -a -a - Secolele X Epoca feudalismului este mare în lungimea sa și esteîmpărțită în mai multe etape mari, semnificative din punctul de vedere al transformărilor în viața artistică aChinei Aceasta este perioada timpurie (IV - VI Century) - timpul reorganizării politice, fragmentarea țării și formareainițială a principiilor culturii feudale Înălțimea (VI -xiii Century) Timpul unificării țării sub stăpânirea dinastiilorbronzate și soare, corespunzătoare celei mai mari ascensiuni a tuturor zonelor culturii chineze Perioada târzie (de lasfârșitul XIV până la mijlocul secolului al XIX -lea), asociată cu stabilizarea cunoscută și canonizarea genurilorpitorești și dezvoltarea rapidă a arhitecturii și artelor decorative, dezvăluie o imagine contradictorie a secolelorfinale ale chinezilor chinezi Cultura feudală, dobândind treptat un caracter din ce în ce mai închis Dacă te uiți laîntreaga istorie a culturii chineze, atunci cea mai caracteristică caracteristică a acesteia poate fi numită oînțelegere religioasă și poetică specială a naturii, acționând ca principalul purtător al legilor universale aleființei Dorința de a sintetiza acoperirea fenomenelor de viață, de a -și stabili relațiile, este, fără îndoială,inerentă nu numai a estului, ci și a culturii occidentale din Evul Mediu În același timp, trăsăturile percepțieiartistice, generate de destine istorice, condiții de viață, climă și peisaj din China, au contribuit la complexitateaunui sistem figurativ unic, tehnici expresive particulare China este o țară extinsă pe teritoriul care ocupă cea maimare parte a Asiei de Est și Centrale Natura sa este izbitoare în varietate și frumusețe, măreție și măreție Dar existăpuțin terenuri potrivite pentru agricultură Câmpiile fertile sunt concentrate în principal în partea de est a Chinei Înpartea de vest a platoului cu cavități vaste alternează cu cei mai înalți munți precum Kuen-Moon Tien Shan, MunțiiSichuapa, precum și cu deșerturi și semi-deserturi Viața umană în China depinde în mare măsură de elemente Numeroaserâuri, situate în mare parte în regiunile de est ale țării, își iau originile în munți și sunt supuse unor vărsăriputernice Natura a devenit un obiect al unei observații strânse în China încă din cele mai vechi timpuri Aici, canicăieri în lume, a arătat originalitatea percepției sale, ceea ce a determinat trăsăturile limbajului artistic șiformele expresive În țara munților și a văilor vaste ale râului, unde elementele secetei și inundațiilor puternic asupraunui bărbat, unde frumusețea maiestuoasă a extinderilor i -au capturat imaginația, natura a devenit o problemăfilozofică și estetică centrală foarte devreme Deja în stadiul antichității, s -a transformat într -un subiect de cultreligios, iar atingerea frumuseții sale a început să echivaleze atingerea ritmurilor universului Sub influența relațieicu natura ca cosmos imens, a cărui particulă este un om, s -a format conștiința artistică a poporului chinez Ființa uneipersoane care își simte unitatea cu lumea a fost comparată constant cu viața naturii, cu condițiile și ciclurile sale Încele mai vechi timpuri, ideile religioase, filozofice și etice care s-au dezvoltat pe baza credințelor animiste aucontribuit la dezvoltarea limbajului mitopoetic al artei și la metoda simbolică-ascerativă de a transmite sentimente șistări de spirit umane De -a lungul Evului Mediu, împreună cu complicația ideilor despre lume și dezvoltareaînvățăturilor filozofice antice, închinarea la natură a luat forma unui panteism poetic particular în China, iardescoperirea valorii estetice a naturii a dus la dezvoltarea specială gândirea spațială, provocată mult mai devremedecât la alții Țările, apariția unor genuri independente de pictură peisagistică, versuri de peisaj și arhitectură de peisaj, care demai multe secole au câștigat poziția de frunte în viața artistică a societății În China medievală, s -a dezvoltat oabordare specială și universală a fenomenelor vieții, care poate fi numită „peisaj”, deoarece a fost în comunicare cunatura actualizată constant, o persoană a văzut calea de a atinge fluxul etern al ființei Desigur, fondurile integralepeisajului pe care le -au folosit au fost unificate Mătasea, hârtia, rimelul și peria au folosit atât poeți, cât șipictori, iar caligrafia, apreciate în China ca o formă înaltă de artă, ca și cum ar fi șters granițele dintre pictură șipoezie Hierogliful este acest „ornament de vorbire”, introdus de pictori în imagine sub forma unei inscripții poetice,și -a completat sensul, i -a îmbogățit sistemul decorativ Fenomenul original al culturii chineze, care conectează șipoezia și pictura, au fost tratate teoretice despre artă, care sunt lucrări literare extrem de artistice, interpretatede inspirație și încântare înaintea frumuseții naturii De asemenea, a fost stabilită o rudenie profundă între picturapeisajului și arhitectura Chinei, atrăgând latitudinea construcțiilor spațiale Au devenit ca un tablou nu epuizeazăîntreaga varietate de tipuri și genuri de artă chineză medievală În dorința lor de a descoperi modelele viețiiuniversului, generații diferite în diferite etape s -au îndreptat către capacitățile estetice ale plasticității,caligrafiei și meșteșugurilor decorative Dar, cu toate schimbările din raportul dintre tipurile și genurile de artă,idealul estetic al unui Ev mediu chinez dezvoltat a fost clar întrupat în pictura peisajului În asociabilitateamotivelor meșteșugurilor decorative, în pitorescul grădini de peisaj, izolarea și înstrăinarea solemnă de agitațiaportretului medieval chinez reflectau că un sentiment de eternitate și unitate armonioasă a lumii, care au fost atât depe deplin dezvăluite în chinezii chinezi Imagini ale naturii Limbajul versurilor peisajului și limbajul picturii înChina medievală sunt atât de aproape unul de celălalt, încât artiștii și poeții dețineau în egală măsură ambele tipuride creativitate Nu este o coincidență faptul că chiar și tehnici și artiști ai diferitelor forme de exprimare a ideiloruniforme despre lume Ca un chinez, un artist de peisaj, care se străduiește să recreeze imaginea lumii în imensitateasa, arhitectul chinez a perceput palate și temple ca parte a unui ansamblu natural nelimitat Și dacă dorința de asurprinde lumea în vastitatea sa i-a determinat pe pictorii chinezi să creeze picturi cu mai multe metri, ca și cum v-arpermite să acoperiți întreaga imensă ficțiune a universului, atunci în complexele arhitecturale maiestuoase ale Chinei,care uneori s-au răspândit în multe în multe kilometri, a găsit o reflectare la fel de strălucitoare a viziuniicuprinzătoare a artistului Recepția plasării secvențiale a clădirilor în spațiu, bazată pe schimbarea impresiilorvizuale, a permis arhitectului, arhitecților prin imagini arhitecturale ale gamei complexe și bogate de sentimente șidispoziții de la lirice intime până la cele afectate solemn Peisajul chinez medieval realizat printr -o semnificațiesimbolică profundă nu a fost niciodată un portret precis al vreunei zone Secole generalizate și sintetizate -Observațiiale celor mai importante și caracteristice semne ale peisajului chinez Din cele mai vechi timpuri, chinezii au închinatmunților și apelor ca sfinții Chiar și în cele mai vechi timpuri, muntele a personificat forțele curajoase ale naturii -yai, în timp ce apa era asociată cu începutul feminin moale și pasiv al lui Yin De aici și numele dat peisajului-iian-iiui, adică „munți-războinici” Lumea, văzută de ochii artistului chinez în vastitatea sa, a dictat legile speciale alespațiului de construcție Sistemul compozițional al tablourilor și caracteristicilor perspectivelor a fost conceputpentru ca o persoană să se simtă ca centrul universului, dar o mică parte din acesta Pictorul a privit priveliștea cares -a deschis înaintea lui, ca și cum ar fi dintr -un munte înalt, împărtășindu -și eu și mai multe planuri ridicate unuldeasupra celuilalt, motiv pentru care obiectele îndepărtate s -au dovedit a fi cele mai înalte, iar orizontul a crescuto înălțime extraordinară Forma sulului, alungită de jos, a permis stăpânului cu un singur aspect pentru a acoperi unspațiu imens Primul a fost de obicei separat de grupul din spate de roci sau copaci, cu care toate părțile peisajului s-au corelat Sentimentul de spațiu a fost creat de ritmul repetărilor, precum și de o ceață de ceață sau o suprafață deapă, ca și cum ar fi îndepărtat o distanță uriașă și linia de înmuiere a obiectelor îndepărtate Observațiile lungi aupermis pictorilor să găsească tehnici precise pentru exprimarea sentimentelor și stărilor de spirit Se întemeiazăpictura chineză, care fixează toate detaliile, un alt liber și, așa cum era, neterminat, permițând privitorului să segândească la ce mâna pictorului nu a scris "Combinația dintre o linie, pete cu o suprafață de mătase sau hârtie asulului a fost unul dintre secretele expresivității și Bogăție asociativă de tablouri chineze Abilitatea de nuanță în combinație cu acutența și puterea accidentului vascularcerebral a ajutat la crearea impresiei de aerisire a detaliilor, a îndepărtării sau a aproximării obiectelor, mișcăriiși păcii Suprafața albă mată a sulului a fost o componentă importantă a imaginii creative A fost interpretat de pictoriatât ca suprafață a apei, cât și ca un mediu de aer spațial Pictura medievală chineză, rezumând cele mai înalterealizări estetice ale vremii sale, împreună cu arhitectura aparține comorilor artei mondiale O varietate de tipuri deartă decorativă a jucat, de asemenea, cel mai important rol în viața artistică a Chinei în antichitate și în EvulMediu În momentul în care creșterea culturii feudale chineze, au completat și dezvoltat tendințele acestor tipuri decreativitate de frunte, făcând unitate armonică în interacțiunea lor cu acestea În etapele ulterioare ale feudalismului,de multe ori au exprimat cel mai activ ideile poporului chinez despre frumusețe O istorie lungă, de aproape șaizeci deani a Chinei antice și medievale, a avut perioadele de creștere și declin în activitatea creativă China a suferitnumeroase războaie și dezastre, a supraviețuit raportului subtil al culorilor minerale delicate care se armonizeazăreciproc Dar din secolul VIII, împreună cu culorile de apă, rimelul negru a început să fie folosit pentru a creapeisaje, ale căror nuanțe de argint-gri au transmis sentimentul de unitate și integritate a lumii În același timp, aufost dezvoltate și diferite maniere de scriere- una în detaliu etapa centenar a regulii mongolului Și deși la sfârșitulsecolului al XIV -lea s -a angajat din nou pe calea consolidării statului național, caracterul congestiv alfeudalismului și apoi politica colonială a țărilor din vestul Europei au inhibat dezvoltarea acestuia În China, ca și înalte țări ale Orientului, până în secolul al XIX -lea, a fost păstrat un sistem artistic de tip medieval, iar ideileavansate au renăscut în dogmă Dar contribuția generală a poporului chinez la cultura mondială este arta V MileniuluiBC E - Secole N E ham Monumente timpurii ale culturii artistice găsite pe teritoriul Chinei, datat v milenia IP lași E și întoarce -te la epoca neolitică Zona distribuției lor este foarte largă Comunitățile tribale antice, care aufost reinstalate pe văile râurilor mari Hanshui, Juanghe și Wehe, trăiau în puțuri mici și gropi de așezări, în coliberotunde și pătrate în baza colibelor îngropate în pământ În partea de mijloc a așezării, a existat o clădiredreptunghiulară extinsă în scopuri de cult, un cimitir a fost așezat în afara satului Mult indică faptul că triburileneolitice erau deja la un nivel destul de ridicat de dezvoltare economică Au crescut animale de companie, au cultivatcâmpuri, au prins pește, au vânat, au cunoscut multe meserii Au acumulat experiență bogată în observarea manifestărilorspontane ale naturii, a ciclurilor și a anotimpurilor Treptat, au învățat să le generalizeze, să le traducă în limbajulcondiționat al unui ornament care povestește despre armonia ritmică a lumii Ca și în alte țări antice, cerculreprezentărilor mondiale ale celor mai vechi fermieri din China și -a găsit întruchiparea cea mai vie în vaseleceramice Cum ceramica a fost ramura dezvoltată a meșteșugului, corectitudinea și fluxurile netede ale formelor acestorvase, diversitatea și complexitatea modelelor geometrice și zoomorfe, bogăția culorilor lor de la tonuri de culoareroșie și lămâie sunt permise a judeca În procesul unei formații îndelungate, principalele tipuri sunt foartesemnificative, iar penetrarea în lumea diversă a artei chineze aduce invariabil bucurie oamenilor, introduce înînțelepciunea de secole Ceramica chineză, pe care oamenii de știință au chemat -o în locurile primelor descoperiri Ceamai veche ceramică pictată (V - SH, Millennia BC), marcată de caracteristicile unității tipologice, a primit numelegeneral „Yanshao” la locul primelor săpături produse în provincia Henan, la mijlocul Huanghe Grupul ulterior de vase(III - începutul J Millennium î Hr ) sub formă de negru, mai puțin decât roșu și gri, lipsit de pictura de pahare,căni, căni, trepieduri și ghivece a fost numit „Lunshan” la locul din locul Detectarea sa principală în Lunzhanzhenendin provincia Shandun Navele Yanghao pot fi atribuite pe bună dreptate realizărilor remarcabile ale arteineolitice Spălând din primele etape de mână din argilă aspră și, ulterior, din masa bine spălată cu ajutorul unui cercrotativ, au dobândit claritatea nobilă și netezimea contururilor Pithii, aplicând modelele pe corpul vasului, au știutsă le remedieze pentru totdeauna și prin prinderea și tragerea la o temperatură de ', dau o rezistență și netezirea craniului Mâncărurile, bolurile, amforele, ulcioarele au fost destinate în scopuri diferite Navele mari deservite deurne în timpul înmormântării copiilor, cereale depozitate la prizonieri, au turnat vin și ulei consumat pentrusacrificii Spiritele naturii În tiparele geometrice și zoomorfice complexe, s -a reflectat experiența și înțelepciunea multorgenerații Combinația de linii spirale netede, zig -zaguri, desene de plasă, rombuze și triunghiuri au fost destinatevrăjii elementelor naturii atunci când au efectuat ritualuri mastice și, prin urmare, a reprodus simbolic cele maigenerale concepte despre legile universului Cu toată asemănarea ceramicii, Yanshao cu ceramica neolitică a altor zonegeografice, semnele se disting în ea, conectând limba imaginilor sale cu imaginile vremurilor ulterioare Semnelegeometrice condiționate tipice neoliticului au dat naștere la o serie de semne arbitrare ale pictogramei chinezeștiantice În figuri de secera, triunghiuri și cercuri, zig -zaguri și rombe, se poate ghici deja limbajul exprimat ulterioral hieroglifelor planului, munților, soarelui, apei și fulgerului Pe nave există semne de simbol repetate predecesoridirecți ai spearilor de scriere chinezești dezvoltate, cârlige, figuri în formă de încrucișare și așa maideparte Aceleași semne sunt prezente și în navele Lupshan gravate subțire Formularele lor sunt trei lipsite dacă Poțiunide gu-yen sau ulcioare cu un gât ridicat de hu-și-au păstrat existența pentru multe secole nosmice Putem spune că, dincele mai vechi timpuri, tradiția atitudinii față de materialul procesat a fost, de asemenea,- dorința de a-și subliniaetapa de plastic în viața societății chineze a primit Vanis „Shang (Yin)” numit triburi care au stabilit Valea râuluiHuanghe În secolele XVI și XII înainte de n e Până în acest moment, formarea primului stat de sclavi chinezi esteperioada corespunzătoare a prăbușirii sistemului comunitar primitiv Primele orașe au apărut, a apărut un sistem descriere hieroglifică, a fost inventată o tehnică de turnare a bronzului, a apărut viermi de mătase Împreună cu acesteschimbări atât de importante, ideile religioase și mitologice despre lume au fost complicate și concretizate Chineziiantici venera zeitatea supremă a lui Shandi, care era asociată în mintea lor cu un cer puternic Cerul și pământul aufost considerate întruchiparea forțelor polare care interacționează în univers Dispunerea clădirilor, a zidurilororașului, a altarelor de sacrificiu dedicate pământului și cerului au fost asociate invariabil cu idei despre formapătrată a pământului și a rotundelor Rămășițele capitalelor Regatului Shan Descoperite în provincia Henan, lângă orașelemoderne, Anyan, Yanshi și Zhengzhou, arată cât de mult s -a schimbat aspectul așezărilor Structura orașelor canalului afost strict organizată Erau înconjurați de un zid de lut care îi proteja atât de raidurile inamice, cât și deinundațiile Peretele - Ceramica neolitică a capitalei Yangshao a capitalei din Zhengzhou a fost o structură masivă deiobag, cu o grosime de m și o lungime de km pe una dintre părți Palatul conducătorului marelui oraș Shan, deschis înapropiere de Ani-Yana, turnat în partea de nord pe o platformă de adobe dreptunghiulare, acoperișul său s-a bazat perânduri de stâlpi de lemn, ale căror baze erau discuri de bronz Nu mai puțin gândite erau planurileînmormântărilor Chinezii antici credeau că bunăstarea vieții lor depinde complet de patronajul strămoșului decedat, decapul clanului, cel mai mare din familie Spiritul strămoșului, identificat cu totemul - fiara, patronul familiei - atrebuit să aibă grijă de urmași, iar pentru aceasta trebuia să slujească, observând riturile așezate și făcândsacrificii Cultul strămoșilor, dezvoltat în epoca neolitică, din perioada Shanga a devenit cea mai importantă în China,iar magia funerară și decorarea mormintelor cu motive zoomorfe au dobândit înmormântări importante ale conducătorilor„Marelui Orașul Shang” inclus Două camere subterane, prietene situate Partea superioară a ajuns la - m Sarcofagul dublu a fost pictat cu vopsele, încrustate de mama perlei Intrările de șanț injectate, deghizate cu atențiede dușmani, au fost păzite din interior cu arborele ghemuite din marmură ale semi-omului-capitole-gardienii totemuluitribului Înmormântările au așezat ustensile prețioase de jad, bronz, ceramică caolin alb, săbi și axe încrustate, toateobiectele, adică viața-SUA, trăind vieți Deasupra altuia Chariots și eludat în asemănare, se credea că fiecare dintre eieste plin de o anumită funcție magică, jacheta elementelor, sperând răul și atrăgând spiritele bune ale naturii Naturaornamentului tablourilor și incrustăților care acoperă arme, vase de sânge Bijuterii, indică faptul că în II Mileniulî Hr e În artă, a fost stabilit un singur cerc de motive vizuale și reprezentări mitologice Aceste idei s -au reflectatîn special în vasele de bronz grele și maiestuoase Destinate sacrificiilor spiritelor strămoșilor și spiritelor naturii,ei au servit scopurile eternului, astfel încât solemnitatea se manifestă în toată aspectul lor Izuye trepieduri, înalte,cu clopote largi în partea de sus și de jos a defileului armelor, Cazanele dreptunghiulare, de pe picioarele înalte pentru decanul de carne de sacrificiu, ulcioarele pentru depozitareavinului de sacrificiu al lui Hu și Yu sunt echilibrate în proporții și tectonice Afectează perfecțiunea procesăriilor Un ornament geometric, similar cu meandrul grecesc (modele de tunete-lai-wen), care acoperă uneori întreagasuprafață, se caracterizează prin o mare subtilitate grafică Acesta constituie un fel de fundal pe care modele realizateîntr -un relief ridicat se disting Stilourile, copertele și vasele vaselor aveau borduri și ramuri convexe sub formă decapete de taur, dragoni de tors Legătura cu credințele totemice și riturile vrăjii elementelor naturale a dus la noulsimbolism al motivelor ornamentale Cele mai importante simboluri nu mai erau semne abstracte ale soarelui, lunii,tunetului și vântului, ci întruchiparea elementelor cerului, pământului și apei păsării și dragonului, trimițând ploi,cicada la pământ, prevestind cultura, Bull și Ram, promițând oamenii de sațietate și bogăție Uneori, aceste animaleînfățișate condiționat au primit un aspect colectiv, generalizând trăsăturile celor mai importante animale, patroni aiomului - un tigru, un berbec, un dragon Astfel se găsește cel mai adesea printre modele, o mască de relief a unei fiarefantastice Uneori, vasele în sine erau efectuate sub forma unei stele sau a unei păsări care protejează viața uneipersoane - bufnițe, tapir, tigru, dar chiar și atunci întreaga suprafață a fost umplută cu semne magice aleornamentului Gărzile vaselor sunt departe de a fi întotdeauna fluide în contururi Funcțiile magiei protectoare și -audeterminat aspectul: păreau a fi rânjate cu dinți ascuțiți, aripioare acoperite și întregul, monumentele de artă aleartei Shan (yin), indică adăugarea unui fel de stil ornamental, a căror tradiții erau fixat mult timp În văile râurilorfertile, o serie întreagă de state independente se luptau deja între ele pentru dominare Cel mai puternic dintre ei Zhoua câștigat Regatul Yin, extinzându -și semnificativ limitele O etapă lungă și eterogenă, unită condiționat cu numeleZhou, acoperă timpul de la XI până la secolul III î Hr e Și de fapt se desparte în mai multe etape, remarcând schimbăriimportante în viața politică și culturală a Chinei Primele secole ale vieții Regatului Zhou se caracterizează prinpercepția câștigătorilor realizărilor tehnice și culturale ale celor învinși Cele mai semnificative schimbări în viațaculturală a țării și conștiința artistică a oamenilor au avut loc la mijlocul unui mileniu î Hr e , într -o perioadăcare a scăzut în istorie sub numele de „Zhangho” (Warring Kingdoms, V - III Century î Hr ) Zhangho - momentul declinuluidinastiei Zhou și întărirea celor șapte regate mari - este marcat de finalizarea sclaviei patriarhale și de creștereatracțiunii la centralizare Până la mijlocul primului mileniu î Hr e În China, nu numai orașe vechi au crescut, au apărutsoftware și multe centre noi, de mătase, arme și producție ceramică Aceste orașe au devenit focare de cunoaștere,educație A doua jumătate a primului mileniu î Hr e Timpul acumulării și sistematizării informațiilor științifice desprelume a obținut din secole -experiența de observare a naturii S-au întruchipat în crearea primului catalog de stele,calendarul soldat lunar, „Tratat despre munți și mări” („Shanhai-tszin”) a gândirii științifice Midul II Milenii BCeste foarte bogat în studiile filozofice legate de raportul dintre viața naturii și a societății umane Reprezentanțiiprincipalelor școli filozofice - confucieni, monede, legistiști, taoisti - și -au creat conceptele de guvernare șioameni Printre exercițiile care au influențat formarea tuturor domeniilor culturii chineze, cel mai important -confucianismul și taoismul Sfera problemelor Confucianismul a considerat principala sarcină a îmbunătățirii de sine amoralității umane, educația și dezvoltarea unui ritual complex al relațiilor dintre relațiile dintre cel mai înalt șimai mic, între cei mai în vârstă și mai tineri și așa mai departe Fondatorul învățăturilor lui Confucius credeau căactivitățile unui soț perfect nobil -Junzi ar trebui să fie dedicat familiei și statului, care a fost conceput ca ofamilie numeroasă, unde toată lumea ocupă locul Bazat pe cultul strămoșilor și al cultului antic al cerului - cea maiînaltă forță de ghid, confucianismul a dezvoltat un întreg sistem de reguli pentru toate manifestările vieții umane, adat naștere la multe legi în domeniul studierii istoriei, muzicii, poeziei, pictură Principalul purtător al tuturornormelor de comportament în confucianism a fost considerat un conducător uman Spre deosebire de confucianism, taoismul aacordat mai multă atenție legilor dominate de natură Locul principal al învățăturii sale este ideea Tao - Calea sauvariabilitatea eternă a lumii Fondatorul Taoismului Laozza, în urma filozofilor antici, credea că echilibrul lumii sebazează pe interacțiunea a două principii opuse - masculin (yang) și feminin (yin), pe armonie și Confruntarea luminii și întunericului, activității și pasivității Energia vieții (Qi) în colaborare cu Yang și Yin estearmonia lumii Omul ar trebui să fie îndrumat de noile legi ale naturii: „Omul respectă legile pământului Pământulrespectă legile cerului Cerul respectă legile lui Tao, iar Tao se urmărește pentru sine "„Oricine încalcă legile luiTao va muri înainte de timp”, a spus în principal canonul taoist „Daodzin” (despre secolul al VI -lea î Hr ) Taoismul arezumat principiile atitudinii omului față de natură, care a apărut în cele mai vechi timpuri, oferindu -le un nou senspoetic Apelurile Taoistilor de a scăpa de agitație și de a restrânge libertatea spiritului standardelor morale aucontribuit la trezirea contemplației la o persoană Comportamentul este natural în mijlocul primului mileniu î Hr e Înarta chineză, cercul de subiecte, comploturi și imagini s -a extins Au apărut lucrări poetice semnificative, au apărutprimele lucrări de pictură Further development received the principles of frame architecture and regular urban planningand the first treatise on the architecture of Zhouley (III century BC), where the principles of the hierarchicalstructure of the city, indicating the size and location of buildings, the widths of the Au fost fixate autostrăziprincipale (în căruțe), lungimile orașului care înconjoară orașul Alături de extinderea și specificarea ideilor desprelume, stilul vaselor de bronz, pierzându -și treptat sensul magic cuprinzător, s -a schimbat din nou Formularele lorsunt deja în secolele de taxă a IX -a î Hr e a devenit mai calm, neted și eficient Până la mijlocul primului mileniuî Hr e Ornamentul zoomorfic complex a fost înlocuit cu imagini cu lucrări sezoniere de teren - recoltare, trezire - sauimagini ale scenelor de vânătoare Modelele au început să se graveze și, uneori, blocate la suprafață prin incrustare cumetale nefere Mâncărurile plate și ulcioarele netede, ale căror suprafață a fost folosită ca fundal de imagine, estedeja străin de masivitatea anterioară Pereții lor au devenit mai subțiri, proporțiile sunt mai alungite Inscripțiilecare au apărut pe produsele din bronz din perioada Shan au încetat deja să cadă cu vasul și au început să se angajezeseparat Toate acestea au dus la o creștere a semnificației estetice a fundalului și a cursei liniare Un eșantion dinbronzul din perioada Zhango este un ulcior de Hu, neted și zvelt, cu gât îngust și două mânere suspendateelegante Întregul vas de la gât la bază este umplut cu ornamente gravate subțire Modelul este încă localizat pesuprafața sa cu curele orizontale Unele curele înfățișează vânătorii cu săbiile și arcuri, atacând animale sălbatice,luptând violent, pe alții - păsări, șerpi devorați sau monștri fantastici cu aripi care se luptă între ei În acesteimagini dinamice, fantastice, din cele mai vechi timpuri, motivele cu observații live ale naturii sunt împletite Fiarade aici nu este doar personificarea principiilor naturale spontane El pare să fie implicat în sfera vieții umanepământești Imaginea lui devine mai puțin abstractă Un loc important este dat persoanei însuși, care este reprezentată caparte a lumii naturale și este țesută în ornamentul general Alături de navele de bronz de diferite tipuri și întâlniri,au apărut multe obiecte rafinate concepute pentru nevoile gospodărești și religioase ale nobilimii în perioadaZhango Acestea sunt oglinzi rotunde din bronz, lustruite fără probleme pe față și încrustate cu argint și aur cu o roțide jad cu cuți, sculptate (simbolul cerului), care, la fel ca oglinzile, aveau un sens ritual și așezat pe pieptulmorților om Mobilier de lac pictat, lacuri, instrumente muzicale și obiecte din lemn sculptat și piatră găsite înînmormântări și piatră, care au fost găsite în înmormântări Toate sunt acoperite cu subțire, flexibili, ca și cum ar fiornament grafic de răchită Bolurile ovale grațioase, tăvile dreptunghiulare, vazele și casetele de toaletă suntluminoase și nu sunt clare în combinații colorate Tehnica complexă și de consum de timp a producției de produse de lacîn perioada Zhango este deja destul de mare Obiecte ușoare, strălucitoare, care nu se tem de umiditate au fost obținuteprin aplicarea mai multor straturi de suc de lac vopsit pe o bază de lemn, piele sau pânză Caracteristicile stilisticeale acestor produse au fost dezvăluite datorită săpăturilor înmormântărilor bogate din apropierea orașului Changsha(provincia Hunan) În buclele subțiri și ușoare de modele de boluri, vase, instrumente muzicale asemănătoare cu semnehieroglifice, o percepție poetică mai complicată a universului, înțeleasă ca element al mișcării infinite a forțelorcosmice Ritmurile desenului în sine s -au schimbat, de asemenea, lipsite de simetrie și severitate, aplicate pesuprafața vaselor și a bolurilor largi, cu o perie flexibilă rapidă care înfățișează fie păsări, fie nori de vortex careumplu cerul Rolul unui spațiu incomplet, interpretat ca mediu aerian, a crescut imensibil O mulțime de mici figurirituale de bronz ale animalelor au venit din perioada Zhango Un exemplu de o astfel de plasticitate este lampa sub formaunui tapir, Salmed de călăreț Aspectul animalului este fantastic, corpul său este acoperit cu ornamente, dar în figură se simtelibertatea, moliciunea și plasticitatea Acesta nu este doar un simbol, în el trăsăturile unei ființe vii suntvizibile Pentru pictură, care a fost lansată până în acest moment într -o formă independentă de artă, se folosește primadată țesătură de mătase Acesta a scris cea mai timpurie imagine găsită într -o înmormântare în apropiere de Changs, pecare, ca simbol al luptei vieții și morții, dragonul și Phoenix care zboară peste figura feminină Suprafața incompletă a„pânzei de mătase este identificată aici cu spațiul cerului, unde elementele domină peste omul mort Foarte condiționatdesenată în rimel, această imagine indică nașterea unei anumite moduri pitorești, formarea tehnicilortehnice Arhitectura și arta Chinei antice au atins cea mai înaltă creștere în ultima etapă a Societății Slave -însecolul al -lea î Hr E - SH secolul n e În acest moment, după o perioadă de războaie și dezbinare internecină petermen lung în țară, regate minore s -au unit într -o putere puternică, conduse de dinastia Qin ( - î Hr ) și dupăcăderea sa - dinastia Han ( înainte I E - ani și E ) Conducătorul Imperiului Qing și conducătorul săunelimitat al educației și reformelor pentru a consolida puterea și a suprima tendințele separatiste Țara a fostîmpărțită în provincii, unde cei mai înalți oficiali centralizați Drumurile amenajate și canalele au fost stabilite careau conectat centrele provinciale cu capitala Pentru a dezvolta construcții și comerț, au fost stabilite măsurile delungime, volumul pentru întregul imperiu și din moment ce a existat o mare diferență între decretul po fi Di Singing theCountry of Laws și introducerea unei singure legi a țării a pus bazele lucrărilor de construcție pe scară largă Prinordinul împăratului, în locul foștilor ziduri, împărtășind în trecutul împărăției, prin eforturile a mii de sclavi șirăzboinici, cel mai puternic iobăgdător al timpului a fost ridicat de marele zid chinez (Vaili Changhen - un zid de mii de Lee), care a personificat idealurile confuciene cu grandiosul său și pe conceptul de o organizație de statgitoasă creată de logisti Responsabilitatea reciprocă și controlul reciproc, reglarea tuturor domeniilor de activitatespirituală, transformarea individului într -un instrument orb al conducătorului Confucienii cu teoria lor despre DomnulUman au fost suprimați, iar lucrările lor au fost distruse Natura despotică a întăririi imperiului nu se putea manifestadecât în ​​viața artistică Capitala Imperiului Cypian, Syanyan (lângă Modern Sian), înconjurată de trepte, a dobândit oapariție solemn de ceremonială și magnifică Potrivit acesteia, erau anale bufnițe și multe turnuri de patrulareînalte NOMADS - Puterea unei puteri centralizate care se revendică Ajungând într-o înălțime de m, și într-o lățime de - m Era atât o fortăreață aspră, lipsită de orice bijuterie, cât și un drum de adobe care se întindea pentru coșurilede creste de munte impasibile cu km La acea vreme, ideea puterii statului și a gloriei nelimitate a conducătoruluis-a reflectat în măreția scării complexului funerar al creatorului subteran al gigantului împăratului Qin Shihu-ana laconstrucția căreia Lei Partea exterioară a înmormântării a fost acceptată și rezolvată ca ansamblu frontal Drumul a fostcondus la un deal înalt înalt, de -a lungul căruia, aparent, Calul de alergare - au fost construite de douălinii ale statuii gărzilor În plus față de cripta în sine, interiorul a inclus lumi întregi subterane, îndepărtate deînmormântare și constând din multe plăci ceramice private de decorațiuni de două sute de metri paralel, umplute strânscu rânduri de războinici curamici care stau umăr, figuri ceramice de cai, caroi făcuți făcuți în mărime naturală Acestgrandios mii de înmormântări ES a înlocuit parțial cadavrele de gărzi de corp, cai și servitori care anterior se aflauîn ajunul mormântului În interpretarea statuilor, s -a manifestat tendința caracteristică a perioadei Qin la cea maiplauzibilă imagine a personalității și, în același timp, la separarea și unificarea tipologică a tuturorpersonajelor Încolțit cu pricepere și cu atenție, cu ajutorul extinderii formelor cifrelor soldaților și caii, cu o marediferențiere a caracteristicilor individuale, semnele etnografice în același timp sunt subordonate principiilornormative unificate, delimitate strict în scopul lor funcțional, rang, poză Toți gardienii leagănă inamiculinvizibil Toți slujitorii cad cu umilință pe un genunchi, toți liderii militari, plini de smerenie și demnitate, sunt înpoziții nemișcate respectuoase Această armată, înghețată pentru totdeauna în subteran, întruchipează ideea de smerenieși protecția păcii regale Lovind cu scara sa Regatul subteran pe calea înmormântării ca un depozit imens, include multe figuri împrăștiate care nu sunt încă unitate,nu se dezvoltă într -un ansamblu de artă De fapt, sarcinile monumentale ale artei Qing nu au fost întruchipate înlucrări individuale de sculptură, ci în acumularea lor cantitativă În același timp, introducerea artei în domeniulrelațiilor sociale pământești, care a provocat nașterea de noi subiecte și imagini, a marcat schimbări semnificative înviziunea lumii, care au avut loc în secolul III mai mult mai multfacet dezvoltarea acestor subiecte și Primit înurmătoarea perioadă a istoriei chineze, perioada Han, care a durat patru secole Și deși puterea conducătorilor Han nu afost mai puțin despotică decât puterea lui Qin Shihua-on În acest moment, au fost create condiții mai favorabile pentrudezvoltarea culturii Știința și arta au fost atrase să întărească și să glorifice dinastia Creativitatea poetică s -adezvoltat Poetul Sima Xianju Proit a permis încercările punctate cu vase de pulverizare colorate mici,cu fundații moi Modelele au fost în concordanță cu liniile curgătoare ale contururilor, amintind fie de mugurele florii,apoi de fătul de dovleac, apoi de piersică Lumina, la fel ca modelele de dantelă de flori și păsări, adesea gravate deceramiști cu un ac subțire pe suprafața produsului, chiar mai mult aduc ceramică cu pictură mai aproape CuptoareleTsyzhou sunt aproape de tablouri monocrome și produse ceramice, pictate în fildeșul fildeșului cu lovituri libere devopsea maro În perioadele de bronz și de înălțime, diferite tipuri de decorative au ajuns la artă in-in-in-in-in-off:instrumente muzicale, mobilier, broderie, vase de bronz și argint, oglinzi Middle -fabric - Brocade, o mică țesătură,care a servit ca subiect de export, a fost foarte faimoasă Marcat cu sonicitatea culorii, o combinație de ornament deplante cu Imaginea animalelor și păsărilor, rezervoarele luxuriante poartă sigiliul interacțiunilor cu arta OrientuluiMijlociu Țesăturile de soare sunt mai aproape de tradiția locală și gravitează spre pitoresc Panourile țesute (mătasetăiată) care s -au răspândit în acest moment au câștigat faimă largă în estul estului Modelele lor, bogate în nuanțe,rafinate în compoziție, au fost efectuate în funcție de modelele artiștilor celebri și au reprodus adesea mostre depictură clasică Calitățile estetice aplicate care erau caracteristice picturii și artei monumentale Dezastre uriașe șidistrugere Timp de aproape de ani, de la până la , în China a domnit un guvern străin mut Samble a fost arscu noi palate și temple din lemn decorative, prețurile artistice au fost jefuite și distruse- Cu toate acestea, culturachineză nu și-a pierdut vitalitatea A restaurat treptat orașele, drumurile s -au îmbunătățit Oamenii de știință chinezi,arhitecți și pictori, îndepărtați pentru prima dată din birou, au început să fie reacționați la curte Mongolii au intratîn contact strâns cu cultura Chinei și au perceput principiile de construcție chineză Capitala Regatului Yuan alteritoriului teritoriului său a apărut din palate noi și temple care au fost transferate la Dada (Beijing) au dobânditsplendoare specială Includerea Chinei într -un imperiu uriaș a contribuit la îmbogățirea decorativă și figurativă adecorației arhitecturale Din Asia Centrală, au fost percepute noi metode de producție de glazuri colorate Acoperișurilepalatelor, templelor, structurilor de parc și poarta au început să fie acoperite cu plăci de irigare aurii, verzi șialbastre Din Asia Centrală, stupele masive în formă de argilă în formă de sticlă, căptușită cu cărămizi și monumente dinplastic albite, caracteristice arhitecturii lamaiste, proveneau din Asia Centrală Cu toate acestea, în ciuda splendoareiexterne a capitalei, timpul guvernării mongolului, însoțit de nelegiuirea și sărăcia populației indigene, a căzut pe oumbră grea asupra vieții spirituale a țării Noe Trinius de deznădejde, nostalgia a devenit artiști dominanți Deșiconducătorii mongoli au căutat să atragă poeți și pictori remarcabili în instanță, nu toată lumea și -a acceptatinvitațiile Cei mai mari stăpâni împrăștiați în toată țara, au găsit refugiu în provinciile din sud Concentrându -se perealizările marilor stăpâni ai epocii trecute, au cultivat antichitatea, au căutat să -și imite predecesorii Principiilepicturii de către oamenii de știință de soare din grupul Wen-Jenhua au devenit decisive în opera multor artiști yuani,pentru care arta a devenit un mijloc de a exprima ascunsă din toate mișcările sufletului Picturile au dobândit un nousens alegoric Prin imaginile obișnuite ale naturii, artiștii au transmis privitorului problemele care le -auinteresat Niciuna dintre epoci nu a reușit să se ridice la o subtilitate atât de sofisticată în posesia picturiimonocrome, transmitând nuanțele stărilor de spirit Planul fără precedent al lui Groonya Chaplin, Alib Înmormântările Minsky iratoroa shisiilină în apropierea dimensiunilor și inscripțiilor dobândite anterior, plină de dinamică internă,pândind un indiciu, subtext ascuns Cel mai adesea, au însoțit imaginea unui orhidee-un simbol al simplității șinobilimii și bambusului ascuns, aplecându-se sub presiunea vântului Bambusul a personificat un spirit persistent, opersoană nobilă care poate scoate lovituri de soartă În Zheng ( - ), Lee Kan ( - ), Hu an (mijloculsecolului XIV) într -o varietate de interpretare a acestui subiect, punând o varietate de emoții în purtare Concentrareape un subiect, caracteristică multor stăpâni yuani, a contribuit la o muncă grea virtuoasă a tehnicilor Și, în acelașitimp, a condus și pictori de la mari probleme, o viziune mare a lumii Peisaje ale unor artiști de frunte precum Van Meng( - ), Juan Gong-Wan ( - ) și Gao Kabun ( - aproximativ ), care au combinat multe „realizări aleCurții de Curți, încă nu au făcut fundamental fundamental noi decizii în imaginea naturii Cel mai liric și subtil pictoral timpului Yuan nu a fost nici Zan ( - ), un caligraf și un poet care și -a petrecut viața departe de curte, înprovincie Peisajele sale scrise în rimel negru pe hârtia albă de zăpadă care absorb ușor umiditatea sunt simple șilaconic De obicei, ei înfățișează grupuri de copaci și insule, ca și cum ar fi pierdut în extinderea apei, pustii șiaproape nerealiste în îndepărtarea lor Prin urmare, provocând o senzație acută de singurătate O linie subțire șigrațioasă este recreată de maestrul gânditor și puritatea transparentă a daliului de toamnă, acoperită cu starea despirit a tristeții Inscripțiile, așa cum era, răsună melodiile imaginii În lucrările pictorilor de curte din secolul alXIV -lea, Zhao Menfu, Jen Jenf și Van Zhenepap apar o lume a altor emoții Stilul operei lor a fost determinat degusturile nobilimii, cu gravitatea sa pentru culori strălucitoare, un portret frontal și domestic Au creat o serie detablouri vii și fiabile care înfățișează călăreții mongoli ai vânătorii, caii în grajd sau pe o apă de udare, precum șilegendele intervievate ale scenei de conversație a conversației Și viața liberă a geniilor nemuritoare în grădina magică În compozițiile lor, fundalul peisajului este deja lipsit demister și profunzime semantică, iar zeitățile sunt înzestrate cu calități umane, slăbiciuni și vicii Epoca feudalismuluitârziu în China, conform tradiției, este de obicei împărțită în două cele mai mari etape-perioada min ( - ) șiperioada TSIP ( - ) Acestea sunt unite de multe caracteristici care caracterizează în general cultura medievalătârzie a estului, ritmul lent al dezvoltării istorice, conservatorismul formelor articulare și tehnicilor creative Și,în același timp, toată lumea a adus propria contribuție specială și semnificativă la cultura artistică, perioada Ming aînceput după China, după ce a renunțat la un jug străin, a devenit din nou o putere independentă În secolele XV-XVI,țara se confruntă cu o epocă de actualizare, prosperitate economică și spirituală Orașele sunt în creștere, seconstruiesc noi ansambluri arhitecturale magnifice, înflorește meșteșugurile de artă Multe sunt formate prin dezvoltareafabricilor de tip timpuriu -capitalist Cu toate acestea, patosul renașterii statului național chinez nu a provocatschimbări în instituțiile consacrate care au predominat în țară Imperiul Minsk a păstrat trăsăturile despotismului esticmedieval cu aparatul său birocratic voluminos, un sistem de învățământ conservator Democratizarea vieții urbane șiadăugarea unei noi culturi urbane, limitată de politica statului feudal, s -au manifestat foarte unilateral Slăbiciuneaputerii Minsk a fost descoperită complet în , când țara capturată de răscoale țărănești de către Manchu Odată cudomnia dinastiei Manchu a Qing, a început un declin treptat în dezvoltarea economică și culturală aChinei Confucianismul cu citirea sa oficială și reglementarea tuturor aspectelor vieții, din nou prezentat ca ideologiede frunte, a devenit o frână în dezvoltarea științei și artei La mijlocul secolului al XVIII -lea, conducătorii Qing auîngrădit China din întreaga lume, și -au limitat contactele cu alte țări, iar până la mijlocul secolului al XIX -lea,țara, sfâșiată de contradicții interne, au devenit scena luptei a puterilor occidentale și a fost transformată într -osemi -colecție În viața artistică a perioadelor Ming și Qing, raportul dintre formele de artă s -a schimbat Acestedomenii de activitate creativă care satisface nevoile vieții orașului au fost avansate în prim plan Și dacă culturaoficială s -a concentrat fundamental pe trecut, atunci germenii noului au reușit să -și deschidă drumul în sferanesfârșită a meșteșugurilor decorative În scârțâitul de lemn, piatra, oasele, produsele de lac, broderii, țesutul,gravura și bastle, principiile folclorului nu s -au manifestat doar strălucitor, dar bogăția experienței artistice șisubtilitatea gustului caracteristic chinezesc a fost întruchipată În secolele XVI -XIX, arena mondială a ieșit și adevenit faimoasă în multe țări din porțelanul chinez Tradițiile arhitecturii chineze, datorită raționalității lorprofunde, erau viabile mult timp În ea, în Minsk și parțial în timpul Qing, abilitatea artiștilor, sculptorilor,ceramiștilor, tăietorilor de piatră și lemnului a fost cel mai întreg și sintetizat organic Perioada minimă estemomentul nașterii ansamblurilor arhitecturale mari și solemne Marele Stepa chinezesc a fost finalizat și confruntat cu opiatră, într -un timp scurt, și apoi a doua reședințe imperiale Nankin și Beijing cu templele lor, pagodele și parcurivaste au fost reconstruite In the southern cities of Khanzhou and Suzhou, new garden complexes remarkable for theirpicturesqueness with their unexpected crossings, intricate bridges and quiet reservoirs, carved openings in the walls,galleries spatial scope and the picturesquency of Minsk architecture are especially clearly felt in the form of Beijing(în chineză, Biszin este capitala nordică) Planul Peking Perioade de MII și Qing XV - XVIII Century • II Aspectulintern al împăratului Diylan Groma Zhu Izjun (Bau Lee) în ansamblul înmormântărilor împăraților Minsk Shisanlin de lângăBeijing Secolul XVI -xvii din a devenit reședința constantă a împăraților din China și a fost formată ca un complexde palat de paradă Spațiul uriaș al orașului a fost gândit și unit într -un echilibru strict Combinații ritmice, relațiiierarhice ale elementelor individuale Caracteristicile reliefului natural, raportul dintre enfilarea liniei frontale astrăzilor drepte și pitorescul situat în orașul dealurilor, parcurilor și lacurilor artificiale au fost luate înconsiderare subțire Acoperișurile, colorate cu glazură, concentrate și combinate diferite părți ale orașului în complexeîntregi Palatele și templele, zidurile orașului și pavilioanele parcului au fost acoperite în conformitate cureprezentările simbolice ale plăcilor aurii, albastre și verzi stabilite încă din cele mai vechi timpuri Beijingul afost construit pe regulile stabilite în cele mai vechi timpuri Gătit de pereți puternici ai cetății, s -a întors spresud cu fațadele tuturor structurilor sale Autostrada directă, Trecând de -a lungul axei sale centrale s -a încheiat la porțile nordice cu turnurile clopotului și atamburului Autostrăzile transversale au traversat orașul de la capăt la capăt Dar capitalul în creștere era gândit dejala o scară nouă În plus față de ansamblul orașului, o serie de complexe de palat suburban și temple, pagode și parcuriau crescut în împrejurimile pitorești din Beijing Orașul în sine a achiziționat contururi neobișnuite, a legat organicdreptunghiul longitudinal al orașului interior cu un dreptunghi transversal la fel de clar organizat al orașuluiextern Cei fără precedent au ajuns pe zidurile Beijingului cu patruzeci și patru de bastioane și turnuri puternice depoartă de intrare căptușite cu piatră pe scară largă Principalul ansamblu din Beijing a fost Palatul Imperial monumentalși solemn (acum Muzeul Gugun) situat în centrul interiorului Palatul în sine este orașul interzis atât de numit - formatdin anfilad din numeroase camere de recepție, pătrate, grădini, arbori și camere rezidențiale, înconjurate de o groapăși canale cu poduri, la rând Orașul Imperial (cu o zonă de peste km pătrați), care a inclus templele imperiale,depozitele de stat, reședințele demnitarilor, numeroase arbori, dealuri și lacuri (printre care templul strămoșilor luiTaimyao, A, A, A, A Western Park cu lacuri, o pagodă albă și multe alte monumentalități ale aspectului palatului Minskau determinat nu atât dimensiunea structurilor incluse în acesta, cât de multă mărire a tuturor raporturilor mari descară mare, puterea repetărilor ritmice și a culorilor Pathos -ul estetic al palatului a fost exprimat într -un șir depătrate spațioase, unite prin pavilioane și proiectate pentru note solemne într -o linie dreaptă care traversează drumulprincipal Orașul interzis a inclus, de asemenea, o vastă parte rezidențială situată pe laturile principaleaxă Complexul de jante, cu grădinile sale umbrite, curțile, Arbors era un oraș din oraș, în adâncul acesteia a ascunscamerele intime ale soțiilor și concubinelor imperiale, structurilor de divertisment, scenelor teatrale Cele maiimportante structuri ceremoniale ale Palatului Imperial au fost localizate pe nordul axei principale din Beijing Într -oordine armonioasă, sălile au alternat una după alta, unde împărații din China au aranjat recepții și au ascultatrapoarte Acestea erau pavilioanele dreptunghiulare în plan, ridicate pe terase cu scări și rampe sculptate și încoronatecu acoperișuri mai grave acoperite cu plăci de aur Fiecare dintre clădiri avea propriul său nume Principalul dintre eiTayedian (Sala Armoniei Superioare) reflectă toate caracteristicile cele mai caracteristice ale palatului șisolemnității este combinată în această structură cu simplitatea și claritatea formelor Coloane roșii înalte, întărite peo platformă de gramă albă cu mai multe etape, sprijinindu -se pe ele și umplând sistemul spațial copt al parantezelormulti -color ramificate -Dooguns, ■ servesc ca bază a întregii structuri Un acoperiș supraepinebil imens, cu colțurinetede curbate, oferă festivității și dinamismului clădirii Solemnitatea sa este subliniată de frumusețea unei teraseextinse de piatră, pe care au fost ridicate următoarele două săli ceremoniale ale lui Zhunheyan și Baohedyan una dupăalta Templele din Beijing sunt, de asemenea, complexe mari Templul magnific al cerului, ridicat în golurile - înorașul exterior, este format din două clădiri și un altar cu pas cu pas alb -gramic în partea principală Acest ansamblugrandios este asociat cu cele mai vechi rituri religioase ale chinezilor, care venerau cerul și pământul ca donatori aiculturii Terasele rotunde ale altarului și acoperișurile conice albastre ale templelor simbolizează cerul, iar pătratulîn ceea ce privește ansamblul este pământul Ansamblul este dominat de același principiu anfidan al locațieiclădirilor Privitorul, care trece mult de la porțile templului prin sistemul arcadelor sculptate albe, este obișnuit curitmul ansamblului, înțelege frumusețea fiecărei structuri Cea mai înaltă clădire din Qi-Nyandyan (templul rugăciuniipentru recolta anuală) este încununată cu un acoperiș conic dens dens cu trei niveluri și a urcat pe o triplă terasă cugramă albă Este coroana ansamblului, accentul tuturor planurilor sale estetice și simbolice Micul templu al lui Huangu-Noyu (templul măreției cerești) cu un acoperiș cu un singur nivel răsună ritmic pe cel principal Domeniul de aplicarespațial s-a manifestat în decizia arhitecturală și de planificare a ansamblului înmormântărilor imperiale din dinastiaMinsk Shisanlin, ridicată în vecinătatea Beijingului pentru secolele XV-XVII Calea către aceste înmormântări începe dedeparte Porțile și arcadele triumfale duc la drumul spiritelor - o alee imensă de de metri lungime, încadrată peambele părți de statui monumentale de piatră Restul restului decedatului-cifrele pereche ale animalelor, statuileoficialilor și războinicilor-sunt minunați în unitatea lor Organizează spațiu, dau drumul către ritmulînmormântării Înmormântările includ un complex complementar Structuri: Templul strămoșilor, un turn al cetății, un deal grav și un palat de piatră subterană Clădirile dure șimonumentale situate la poalele munților se încadrează organic în peisajul din jur și, așa cum era, atrag natura înplanul lor grandios În arhitectura secolelor XVIII -xix, pofta de splendoare, o abundență de decorare decorativăprevalează treptat Forme arhitecturale și decorative mici - fumători și vaze, arcade din lemn sculptate - Pylew și ParkSculpture devin o parte integrantă a complexelor și le adaugă fracționalitate Conducătorii reginei, care se străduiescsă -și demonstreze continuitatea din dinastia Minsk, conduc o mare lucrare de restaurare pe teritoriul PalatuluiImperial din Beijing, majoritatea suferind de focuri În structurile reconstruite, detaliile au fost zdrobite, valoareapolicromiei s -a intensificat Aceste caracteristici pătrund în arhitectura templului Pentru Qing, de temple suntcaracterizate prin complicația aspectului, includerea în ansamblul diferitelor clădiri și uneori distinse AutoritățileQing au consolidat pozițiile lamaismului, care au devenit un stimulent suplimentar pentru inovațiile și penetrareamotivelor arhitecturale din Asia Centrală în China, care îndeplinește dorința timpului către diversitateaformelor Aceste tendințe s -au manifestat în bogăția decorativă a finisajului mănăstirii Lamaisky Beijing din Yunhegun(secolul XVIII), decorate cu balcoane și coridoare suspendate, în complicația formelor de pagode noi din piatră -cincistructuri asemănătoare lunii lungi Piramidală din subsolul pagodului din Jin-Ghanbaozza din Biserica Biyuns și PagodaJinzihuangept al Templului Sihuans din Biejing combină bizar motivele arhitecturii lamaiste și chinezești Acestea suntcâteva monumente decorative în care formele sculpturale ornamentale joacă un rol dominant În perioada TSIP, zoneleparcului din orașul imperial au fost completate în mod semnificativ și transformate Insula Zyunhuadao din Parcul Beyhaia fost încununată cu un monument masiv sub forma unei pagode albe asemănătoare cu sticla, linia de coastă a lacului afost eliberată de galerii și arbori, subliniind pitorescul său, deluros și șerpuitor Un zid multi -color de nouă dragonia apărut în Parcul Beyhai Căptușit cu plăci ceramice glazurate cu imagini de relief cu dragoni verzi, galbeni, roz șialb, precum și arbori ceramici, temple, turnuri În secolul XVIII, conducătorii Qing au lansat construcția intensivă areședințelor suburbane În organizarea și conexiunea lor cu mediul înconjurător, dorința de lux și abundență,caracteristică gusturilor timpului, a fost în special întruchipată pe deplin La începutul secolului al X -lea, la nordde Beijing, în apropierea orașului Chende, a palatului grandios și a complexelor templului destinate recepțiilorconducătorilor din Tibet și Mongolia Au fost aplicate multe eforturi pentru a demonstra puterea și putereaimperiului Palatele și templele din Chende sunt izbitoare în scara lor, severitatea, dimensiunile spațiilor ocupate Înaspectul a opt ansambluri uriașe ale templului, în organizarea acoperișurilor, se simte proiectarea pagodelor și apereților palatului, adobe și pliat din blocuri de piatră, se simte un amestec de stiluri arhitecturale chineze șitibetane Arhitecții au aranjat o serie de structuri în văi în conformitate cu principiul axial chinez, iar unii au fostașezați pe principiul tibetan pe versanții munților, creând compoziții pitorești multi -stadiu Simplitatea aspră șimasivitatea masivă grea a volumelor cubice grandioase sunt combinate în cea mai înaltă structură a templului de zeceetaje a complexului Potozzon-Cheng (micul palat al Potala) și, de fapt, amintind de palatul Lhasian din Tibet AnsamblulPalatului Imperial Suburban Eyuan de lângă Beijan este sofisticat complicat În aspectul său complex, o combinație aimensului templu central al Fosyang cu o varietate de forme arhitecturale, plastice și naturale compilate cu pricepere,experiența multor generații de arhitecți chinezi, ceramiști, meșteri din lemn și metal, întruchipate în decorareatuturor detaliilor Cu toate acestea, în abundența motivelor ornamentale, excesivitatea, pierderea integrității planuluieste uneori vizibilă Arborii de cupru și ceramică devin mai complicate în contururile lor, acoperișurile devin maibizare, acoperindu -și plăcile - multicolore colorate Stilul ornamental al timpului a fost prima încercare de a combinaformele chineze cu forme de arhitectură europeană, Blea Yuanminoan lângă Beijing (XVIII - XIX secole) În complexuldecorativ al arcadelor și porților, unitatea stilistică și claritatea monumentală a imaginii arhitecturale tradiționales -au pierdut treptat Pierderea unității spirituale se observă mai ales în pictură, reacționând acut la toateschimbările din viața țării Întoarcerea independenței și aprobarea puterii statului național în perioada Ming aupredeterminit pofta de conservare a valorilor culturale ale trecutului, retrospectivul general în opiniile despre artă,care este tangibilă în opera artiștilor și a artiștilor în declarații teoreticieni Nu este o coincidență că perioada Minsk este momentul unei lucrări sistematice uriașe în domeniulesteticii, crearea de manuale detaliate și clarificarea terminologiei Pentru a imita trecutul, am fost orientat îninsultele de tip trac-composi-proză și academia de pictură care s-a deschis din nou după o pauză lungă Artiștii eraumetode de hotel și de lucru Cea mai mică încălcare a figurilor, copacilor și a principiilor a fost pedepsită Ampredominat în prezent, având impulsuri mari în tipuri și maeștri - în imitatori de diferite stiluri Dar în varzapalatului suburban Ihoyan, lângă Beijing Secolul al XIX -lea, deși cu dificultate, a crescut În perioada Minsk, genulnarativ a devenit arena activă a apariției de noi idei Pictura narativă, strâns legată de proza ​​artistică - o poveste,o dramă, un roman - a absorbit luminozitatea și suculța limbii lor, a adoptat divertismentul complotului Cei maiizbitori reprezentanți ai picturii domestice au fost în mare parte apropiați unul de celălalt Tan Yin ( - ) șiChow în (prima jumătate a secolului al XVI-lea) Fără să depășească tradițiile, au creat un nou tip de hanorac,distractiv și imbuzat de farmecul posterismului Aplicând un maper special minuțios al scrisorii Gutz-Bi și gama decombinații de culori subțiri nuanțate, chow în lucrări precum „poezie despre soția abandonată” și „Povestea frunzeiroșii”, acordă o atenție specială armoniei gesturilor și pozează, expresivitatea perfecționată a mișcărilor, întrucâtprin ele raportează nuanțele stărilor de spirit, interpretarea sa a complotului Pictorii din secolele XV -xviii auîncercat să se apropie de viață și de genul portret În Evul Mediu târziu, au fost create multe imagini de portret dindiverse scopuri - ceremoniale, intime, lirice Pictori celebri, precum Shen Zhou, s -au întors deja într -un autoportretcondiționat, recreând imaginea unei vieți intelectuale și înțelepte a unui bătrân Tipurile de portret au fost strictclasificate, care sunt indicate prin tratate create pe parcursul secolelor XIV-XIX Tipologia portretului chinez, care s-a dezvoltat deja până în Evul Mediu timpuriu, s -a schimbat puțin în Minsk Printre diferitele portrete sunt încă celemai expresive postume, asociate cu obiceiurile reverenței strămoșilor Natura acestor imagini a fost determinată dePhysiogm-Nytia-doctrina conformității persoanei persoanei cu soarta unei persoane, la rândul lor, predeterminată delocația luminarelor Pe baza teoriei bazată pe doctrina celor cinci elemente principale ale universului, a fost dezvoltatun întreg sistem de reguli pentru imaginea fiecărei părți a feței și relația sa cu ceilalți În imobilitatea festivă șirigiditatea portretului cult înmormântat, se reflectă sistemul eticii confuciene Figurile strict frontale aleportretului, așa cum a fost, sunt atașate de eternitate, nu au o imprimare de tampenie de zi cu zi Închis, plin deconcentrare internă a feței ascunde de la străini tulburările lor emoționale Dar artistul determină întotdeauna cuexactitate modul în care se formează trăsăturile structurii faciale, ce sigilează greutățile vieții pe el Acest lucrueste evidențiat de astfel de portrete ale secolelor XVI -XVIII ca „Portretul demnitarului”, „Portretul patriarhului ChanMay Laoji” de la Muzeul de Artă al Statului de Artă al Popoarelor din Est Și deși păstrează detașamentul medieval delume, ei mituiesc cu imparțial și veridicitate cu care pictorul înregistrează în fețele eroilor lor semnele de vârstă,oboseală și autoritate arogantă Checularea Gien care a avut loc în acest gen este un accent mai atent al mediuluisubiectului, îmbrăcămintei, țesăturilor În perioadele lui Ming și Qing, s -au scris multe despre arta portret, darpeisajul a rămas în centrul atenției teoreticienilor picturii Din acest moment până în zilele noastre, au supraviețuitmult mai multe peisaje decât din secolele trecute Cele mai izbitoare și progresive fenomene au apărut deja în principalnu în capitală, ci departe de ea, în provinciile din sud, și au fost asociate cu activitățile Maeștrii GrupuluiVengeihua O astfel de izolare a maeștrilor mari indică slăbiciunea Minsk Ki Tai, unde supradotarea nu putea fi exprimatădecât în ​​afara liniei oficiale a culturii Diverse școli de artă s -au format la periferie: Zhejiang (al cărui fondatora fost considerat a fi Jin) și Suzhou, care au inclus Shen Zhou ( - ), Wen Zhenmin ( - ), artist și cereale ) și altele Reprezentanții acestor școli, mai liberi în transferul emoțiilor personale decât profesioniștiiAcademiei, în același timp nu au fost mai puțin contradictorii Fiecare dintre ei a căutat să se exprime, imitânddiferite tradiții și stiluri Cu toate acestea, artiștii pun emoții noi în tablourile lor Peisajele lui Shen Zhou sedisting cu ușurință de opera Mahogue a decorativității, a vopselelor și a măririi siluetelor Dai Jin, cu toată imitațialui, vom fi mai interesați de interesul pentru detaliile și acțiunile gospodăriei, decât în ​​consolidarea și întărireareală a lui Jenhua ”, caracteristicile raționalismului sunt din ce în ce mai pătrunzătoare Ea își pierde fostul poezie Cei mai creativi și activi artiști ai secolului al XVI -lea includ Sui Wei ( - ) În efortul de a explodavirtuozitatea și raționalismul rece, cultivate de Academia de pictură, el a înțeles conceptul de CEO și (scriind o idee)ca concept de a scrie un suflet Schița sa picturile rafale care înfățișează ramurile de bambus, strugurii moi aistrugurilor moi sunt atârnați într-un recipient figurat mare, aducându-l pe Stăpânul Stăpânului cu modul de Suna-Monks,călugări din secta Chan Pentru toată tradiția parcelelor, tablourile sale par neobișnuite Scrisul de mână al stăpânului,curajos și măturat, îl ajută să respire o viață nouă în ei, să -și recreeze noile ritmuri În secolele XVII-XIX, într-oetapă care finalizează dezvoltarea feudalismului chinez, cu cea mai mare claritate, întreaga profunzime a decalajuluidintre vechile scheme vechime din Kononiziro și tendința la formarea unui nou stil care satisface nevoile nevoilorTimpul a fost indicat Zhu Da ( - ), mai bine cunoscut, poreclit Badashanjen (Crazy Mountain Hermit) și Shi Tao( - ) -Artiști care s-au retras la mănăstire după ce au cucerit și au continuat maeștrii din secțiunea Chan Înmicile lor schițe ale albumului alegoric, au întruchipat o temă exacerbită personală, dramatizată, precum o tulpinăruptă a unui lotus, o pasăre uscată, nori îngroșați peste un sat de munte, au fost interpretate acut și neașteptat,alteori aproape grotesc În secolul XVIII, un grup de artiști, numit „Yangzhou Eccentrics” (Lo Pin, Zheng SE, Li Shan,etc ), a continuat această linie Întrerupte într-o manieră pitorească liberă în spiritul tradițiilor lanțului taoist,lucrările lor se disting și prin prospețimea percepției Principiul viu a fost păstrat de acele genuri care s -auîndreptat direct în sfera sentimentelor umane intime și unde au fost înfățișate flori și ierburi, păsări și insecte Însecolul XVII, unul dintre cei mai cunoscuți maeștri de acest fel a fost Yun Shopin ( - ) Folosind maniera SO-numită, sau necontrolarea, el a încercat să identifice farmecul fiecărei plante, până când privitorul, splendoareabujorului, tandrețea Mackeeps a fost influențată de vânt Cu maniera sa, scrierea de mână (secolul XVII) coboară șiel Dar totul nu este pictura Creativitatea decorativă și aplicată a fost destinată într -un sens autentic pentru aimplementa tranziția la arta New Age În EPO din Evul Mediu târziu, cercul de subiecte și imaginile artei aplicate s -auextins semnificativ Adesea, motivele artistice au fost înțelese și prelucrate într -un mod nou adunat din literatură șiteatru, pictură clasică și sculpturi Arta aplicată a secolelor XV -xix este o lume uriașă a diferitelor parcele, motiveși forme care acumulează realizări ridicate ale trecutului și le oferă un nou maestru Minsk al produselor din porțelanau stabilit deja alte obiective în fața decât Soarele Spre deosebire de Sunsky, porțelanul Minsk estemultiplu Principiul ornamentației sale s -a schimbat și el Suprafața alb -zăpadă a vaselor a început să fie folosită demaeștri ca fundal de imagine pe care au fost localizate modele de plante, peisaje, compoziții de gen Cu aparentalibertate de pictură, modelul este mult mai organizat, subordonat formei vasului Luminozitatea și eleganța decorativă auînlocuit simplitatea rafinată a picturilor murale monocrome Au apărut noi coloranți Descoperirile importante aletimpului includ aspectul porțelanului alb-albastru, pictat sub gheața cobaltului, atrăgând cu schema sa de culorisuculentă și moale 'J Bogăția coloristică a produselor Minsk a fost determinată și prin utilizarea glazurilor tricolorși cinci -color Din acel moment, glazurile de culoare violet au intrat în uz, iar de la mijlocul secolului al XV-lea,pictura cu cobalt a început să fie combinată cu o depășire strălucitoare-verde, galben, roșu, care a dat numele „Luptade flori” (DOE-TSAI) la aceste produse Cu toate acestea, în paralel, au continuat tradițiile de porțelan alb -zăpadă,produse de Daehua Maestrului Figurinele albe ale zeităților budiste sunt deosebit de rafinate, iar RYKH este determinatăde puritatea culorii și fluidității contururilor netede Porțelanul Minsk a atins cea mai înaltă prosperitate în XV-începutul secolului al XVI -lea Au fost create mari fabrici, unde au lucrat mii de artizani Din porțelan din capete,obiecte decorative de grădină, scaune, bănci El a găsit o cerere în decorarea arborelor parcului și chiar în construcțiapagodelor Perioada de cucerire a Chinei de către Manchus a fost însoțită de distrugerea cuptoarelor și de o scădere aproducției Experimentează o nouă preluare deja în secolul XVIII, împreună cu creșterea comerțului pe mare prin portulsudic Guangzhou și o creștere a exportului de produse în multe țări ale lumii Produsele din porțelan Pinsk nu au fostatractive din greșeală pentru străini Ele se disting prin sonoritate, subtilitate neobișnuită și puritatea fluxului,sonoritatea culorilor, modelarea și ingeniozitatea în alegerea formelor și parcelelor Dar, în plus, vazele chinezești șiobiectele decorative de grădină posedate Proprietatea se alătură cu ușurință și organic oricărui mediu spațial, datorită libertății depuse a formelor lor și aReprezentărilor lumii investite în PI Porțelanul Qing este foarte divers Cuptoarele Jindejan sunt eliberate de vasenetede și strălucitoare și vase ale „stilului de flacără” cu glazură, întorcându -se de la albastru la nuanțe roșiidens De asemenea, apar modele de imagini de „familii verzi și roz”, aplicate de emailuri spumante, cu includereaculorilor verzi, roșii, roz, albastru și galben de lămâie Peisajele, florile și păsările, caii și animalele, legendeleși scenele de uz casnic sunt țesute liber în ornament, organizează întreaga suprafață a produsului Deși la începutulsecolului XIX, un model figurat pe porțelan începe să râdă și dobândește uscăciune, nivelul general al porțelanuluichinezesc rămâne ridicat pentru o lungă perioadă de timp În dezvoltarea altor tipuri de artă aplicată chineză, seobservă o imagine la fel de subțire Produsele din smaltul blocat sunt elegante și solemne, care amintesc de brocart deShii Vyshny-Ku cu modelele lor de revărsare Aveau funcții ca mai multe valori multiple ca obiecte de porțelan Începândde la Minsk Time, această tehnică a devenit răspândită în China Din smalțul blocat al producătorilor, multe fumătoare dearticole de uz casnic și vaze, caschete și vase În mare cerere, împreună cu smalțul blocat și obiecte de la Cranegp culac sculptat, durabil, elegant, care nu se teme de umiditate Procesul lung de aplicare a lemnului, metalului sau hârtieide suc de lac a permis transportatorilor să utilizeze concursul texturii pentru a identifica efecte de lumină complexe,dorința fundalului Lacurile sculptate Minsk diferă în sucivirea modelelor, un model mare și neted în relief de plante șiflori Tehnologia Vir of Tuos a ajuns la stăpâni chinezi în sculpturi de piatră Orice obiect cel mai mic - un bol subforma unei ciorchini de struguri, o carcasă sau un decor - știau cum să întărească viața tremurătoare care joacărevărsări de culori Din cristal de rocă, nefrită, halzedon și jasper, au fost extrase toate efectele strălucirii matesau strălucitoare, strălucire, pete și desene naturale Țesăturile și broderiile perioadelor Minsk și Qiiko au fostcompletate de culoarea și eleganța lor de modele și, așa cum era, au declanșat proprietățile decorative ale mobilieruluiși porțelanului Întreaga lume a formelor naturale și a imaginilor simbolice în modelele lor brodate este remarcabilăpentru organismele lor compoziționale și pentru imaginea îmbrăcămintei ceremoniale în modelele lor brodate Putem spunecă diversitatea artei aplicate din secolele XV -xviii este cu adevărat inepuizabilă În priceperea și luminozitateaimaginilor sale, ideile artistice ale chinezilor au fost exprimate cel mai pe deplin Note Modul scrupulos de a scriecu un desen minuțios al celor mai mici detalii a primit numele periei diligente Gong-B-A, în timp ce o manieră deschiță, marcată de incompletitudinea deliberată și spontaneitate, este trimisă pictura ideii este chemat Aceste maniereau fost utilizate în scopuri diferite Romanele pitorești, compozițiile de gen au fost de obicei efectuate în manieraGun-Bi-Bi, unde artistul a dat sfera fanteziei sale poetice, au fost scrise în felul SE-I Domnul Shankhaitszin (Iѵ-IICentury BC) reflectă stadiul incipient al dezvoltării mitologiei chineze Conține informații semi-fantastice desprenatura Chinei Legism - o școală filozofică și politică care a apărut în China în mijlocul primului mileniuî Hr e Învățăturile legistului au fost îndreptate împotriva rămășițelor relațiilor de naștere Pădurile s -au străduit săcreeze o organizație de stat despotică bazată pe principiul unei supuneri ierarhice stricte și a unei puteri monarhicestricte În programul lor politic, legea a atribuit rolul puterii supreme, cu care toată lumea ar trebui să se supună Qin Shihuan a fost proclamat primul împărat Qin în Construcția mormântului său a început un an mai târziu A duratmai mult de ani și au participat aproximativ de mii de oameni Un mormânt cu o suprafață de m este situatla km de capitala Qin din Xiand Ea este încununată cu un deal grav de m înălțime Săpăturile din vecinătateamormântului au început în Au fost descoperite aproximativ de statui de războinici, cai, quadriga, realizatecu dimensiuni mari și plasate într -o ordine de luptă simetrică Toate figurile au fost pictate inițial Părțile din sud,nord și vestice ale înmormântării au fost păzite de o garnizoană specială de soldați ceramici care se confruntă cuaceste puncte cardinale În , săpăturile au descoperit încă două ansambluri din apropiere Configurația generală aînmormântării criptelor criptelor a recreat simbolic imaginea Regatului Qin Shihuan ■ '„Jueph” a fost fondată în secolulII și a fost responsabilă de organizarea spectacolelor și de colecția de cântece „pentru vizionarea obiceiurilorpopulare” Datorită activităților sale, au fost păstrate multe comori ale creativității cântecelor antice Numele „Yuefa”,dat mai întâi doar camerei de muzică, s -a referit ulterior atât la cântecele populare în sine, cât și la bolta compusădin ele Geomantry este o doctrină diferită a conformității localizării clădirilor, a dispunerii urbane și rurale aaranjamentului favorabil al luminarelor, al vântului și al apei De aici și numele legilor de orientare a structurilorarhitecturale ale Feng Shui („Wind-Voda”) Boshan Syap Lou (Magic Mountain, exudând fumatul) este un munte dinprovincia Shapidun În mitologia chineză, OPA este considerat habitatul geniilor nemuritoare taoiste și a animalelorsacre, precum și a unei surse de fumat sacru, viață prelungită Pars care iese din intestinele muntelui, conformmitologiei, indică faptul că OP trăiește și respiră Sivanmu-in mitologia chineză antică, Domnul Occidentului, Dunwan-Gun, soțul ei, este Domnul Estului Imaginea sa s -a dezvoltat la rândul erei noastre, mai târziu imaginea luiSivanmu Conform descrierii antice din Shankhaitszin, Sivanmu are trăsăturile aspectului uman, în timp ce coadaleopardului și a colțurilor tigrului În perioada Han, a început să fie înfățișată ca femeie Potrivit legendei, Sivanmueste proprietarul unui electrician de nemurire Viața tuturor oamenilor, cu excepția înțelepților și a sfinților, estesupusă ei Opes cunoașterea cauzelor cerești Dunwangun avea inițial un aspect semi -oxorf, păr alb, chipul unei păsări, ocoadă de tigru Din perioada, Han dobândește aspectul unui demnitar respectabil Mahayana („mare cară” sau „mod larg demântuire”) - direcția Budismului nordic așa -numit, care a pătruns în China din India în primele secole î Hr e Înprimele etape, Mahayana a păstrat trăsăturile învățăturilor mai vechi din sudul lui Hinayan („Carotă mică” sau „Caleaîngustă a mântuirii”), care a proclamat ascetismul și retragerea din zilnic ca fiind singura cale de a finaliza lanțulde renaștere și Obține repaus etern - nirvana În forma ei matură, Mahayan s -a distins prin cerințe mai puțin severepentru credincioși și a dezvoltat teoria mântuirii omului în viața lumească Fiecare credincios care observă poruncilebudiste ar putea fi lipsită de suferință și renașteri la această învățătură Idealul Hinayana a fost Arhat - un pustniccare a renunțat la lume Idealul Mahayana a fost asistenții sfinți, milostici ai lui Buddha - Bodhisattva, cărora le pasăde mântuirea tuturor oamenilor Noua învățătură a fost creată de un panteon extins, în care, împreună cu fondatorulînvățăturilor lui Buddha Shaky-Muni, au fost incluse multe zeități și sfinți locali „Șase legi ale picturii” a compuso parte din tratatul său „Note privind clasificarea picturii vechi” („Guhuapinll”), în acesta, teoreticianul secoluluial V -lea distribuie pictori la șase clase bazate pe meritele lucrărilor lor Precede această clasificare „șase legi”care determină calitățile unei lucrări moderne Prima lege - „ecoul spiritului”, care înseamnă „mișcarea vieții”,vorbește despre energia nervoasă particulară a Qi și tensiunea spirituală în momentul creativității Fără Qi-yuan, muncaeste lipsită de viață și rămâne la nivelul meșteșugurilor A doua lege - „Metoda osoasă” - implică capacitatea artistuluide a stăpâni structura liniei care transmite baza, coloana vertebrală a operei A treia lege - „respectarea subiectuluica imagine a formei” - are în vedere principiul credibilității, fidelitatea naturii A patra lege - „Respectareaviziunii” în „Impunerea culorilor” - necesită artistului cunoștințe exacte de armonie a culorilor A cincea lege - „Planși desen, loc și poziție” - subliniază sensul compoziției A șasea lege - „Transmisie și copiere” - capacitatea de ainterpreta opera antichității pentru a o păstra pentru descendenți În mica sa lucrare, el nu numai că a finalizat primaetapă a dezvoltării esteticii chineze, dar ca și cum ar fi compilat programul pentru toată arta medievală Dispozițiileformulate de el au fost folosite și au fost montate de toți teoreticienii picturii medievale chineze, ca principalelesale sarcini generalizate și reunite Prima academie de pictură a fost organizată în Nanjing Ea a servit nevoilecurții și i s -a oferit o semnificație ideologică importantă, deoarece antichitatea prescripția picturii în China aveadreptate să aibă dreptate În secolul XI, Academia de pictură a acționat la Curte din Biaylyan (înalt) Și după cucerireanordului țării, în Linance (Hangzhou) În timpul regulii mongol, Academia de pictură a încetat să mai existe Noua etapă aactivității sale a început în perioada minelor Dar în secolele XIV -XIX, autoritatea sa este redusă semnificativ,pictorii preferă să lucreze în afara pereților săi Religia budistă a continuat să fie sprijinul statului bronz până însecolul al VIII Cu toate acestea, în secolul al IX -lea, puterea mănăstirilor budiste a dus la bobina Bisericii Budisteși a Statului în secolul al IX -lea Budismul a fost criticat brusc de mulți scriitori și oameni de știință din China Caurmare a persecuției budismului și a confiscării Trezoreriei mănăstirilor în număr mare, icoanele templului și statuileau fost distruse și răsfățate , Rezervorul este o națiune care s -a dezvoltat din triburile nomade ale grupuluiMongol Monumentele de artă create de CDAPA au fost păstrate pe teritoriul statului centralizat fondat în secolul X Liao (nord -estul Chinei Mongolia) și solurile din Liao Huzhorzhiem Kidans au devenit parțial parte a statuluilor Jurchen-Tribes care locuiau pe teritoriul provinciilor de nord-est ale Chinei Au fost angajați în creștereabovinelor, la vânătoare și au fost tranzacționate de mult timp cu China, furnizând lo-shagage, pielea, perlele acolo În , au format statul Jin (aur) și au lansat războaie agresive împotriva Regatului Kidan din Liao În , CurteaSunsky a încheiat un acord militar cu Jurchen împotriva lui Liao După ce l-a învins pe Liao, Jurhzhe-ish a invadatțările din China de Nord În , au capturat Kaifin campanii ale mongolilor împotriva Chinei au început în Ultima campanie militară s -a desfășurat în anii din secolul X J , când trupele mongole s -au mutat spre sud-est După înfrângerea completă a trupelor chineze în , Curtea de Sud de Sud a capitulat Până în , a fostînființată dinastia mongolă yuană cu Lordii Feudali Mongol la cap Dă ideologia feudalismului dezvoltat Un rol proeminentîn creația sa a determinat în mare măsură natura gândirii estetice a perioadei cântecului și a secolelor ulterioare Bazasa a fost doctrina unei primitive naturale și universale - Lee, care controlează natura și societatea Ca z '*'-»і Ma Synzu (atribuit) Pasăre pe lotus Foaiede album XII Century Artist necunoscut Lotus Foaie de album XI - XII "EK Artist necunoscut Bulevol pe fundalulpeisajului de toamnă Fișă album Xi -xii Century Li do ​​Leam List Maen Ducks, Rock și Maychua Fișăalbum End of of XII - începutul secolului XIII Ma Yuan Un om de știință cu un servitor pe o terasă de munte undefilare Mijlocul secolului XIII Guy Jocul lutei lângă râu Fișă album XII -xiii secole Su Hanchen Jucândcopii Fragment din sul XII secolul Școlari rurale drăguți Foaie de album XII Century Yao Dinmei RâulUnder Snow Fragment din sul Secolul XIV Gao Kagun Munții de primăvară după ploaie A doua jumătate a XIII -Începutul secolului XIV Zhen Gosen Konyuh cai XIV secol, de Guan Taosen Portret al unei poetess Su Zholan Fragment din sul XIII - XIV Century Jao Manfu Rege Alien la vânătoare de toamnă Fragment din sul Nici Jen COUSTA SAGE DE AUTĂ NU ESTE Uneori Secolul XIV Van Zhenpen Grădina nemuritoare Fragment din sul XIV Century Kuvshin VII - X secole O navă cu capac VII - X secole Nava de apă VII - X O vază cu un model derelief Secolele Bhi-XII și Sticla XI - XII Century VESSE PENTRU APĂ XI - XII Century Vas pentru vin XIIICentury Relicarile sub formă de pagodă X-XII secole Porțile cetății din Qianmen din Beijing XV -xvii Century Vederea porții Tahehamen și a scării către Pavilion Tayhedyan în ansamblul orașului interzis din Beijing XV -xviisecolul Vedere generală din nordul ansamblului orașului interzis din Beijing XV - XVII secole) Taiedian Salaprincipală pentru ceremoniile de stat în ansamblul orașului interzis din Beijing!) Poarta Umen în ansamblulorașului interzis din Beijing P Ziduri și porți interioare [Ansamblul orașului interzis din Beijing - Modelesculptate ale scărilor orașului interzis Interiorul camerei tronului Baohedyan , Templul ansambluluiQingyan al Templului Sky din Beijing (reconstruit în ) vi?Plafonul templului Nebak'v ° Pekyun „ansam ” ^pe-poehbsfce „„ „„ Altarul cerului (Huansu) în ansamblul Templului cerului din Beijing XVI Century , Templulsacrificial al mormintelor Linenyan din Chanlin Ansamblul de înmormântări ale împăraților Minsk Shisanlin lângăBeijing XV Century Războinic Statuia Spiritului din ansamblul Shisanlin XV - XVII Century Ofițer StatuiaSpiritului din ansamblul Shisanlin XV - XVII Century Un cal Statuia Spiritului din ansamblul Shisanlin XV - XVIICentury Elefant Statuia Spiritului din ansamblul Shisanlin XV - XVII Century Leu fantastic Statuia Spirituluidin ansamblul Shisanlin XV - XVII Century Bayta (pagoda albă) în Parcul Beyhai din Beijing Templul luiShanindyan (Sursa de bunătate) din Parcul Beyhai din Beijing XVII - XVIII Century Pagoda Templului Biyunsului delângă Beijing XVIII Century TM, Unul dintre pavilioanele Uluntin (cinci dragoni) din Parcul Beyhai (Beijing Secolulal XVII -lea Templul celor cinci turnuri din Utasy din (Beijing Zidul lui Julunby (nouă dragoni) dinParcul Beyhai din Beijing XVIII century ► Pagoda of the temple of the Juances (Yellow Temple) in Beijing Temple of the Vanfuge Monastery of Yunhagun in Beijing The first half of the th century The Fosynge templein the ensemble of the Palatul imperial suburban Eyeuan lângă Beijing Secolul XVIII Pagoda echipei în ansamblulPalatului Imobiliar al lui Pekin XVIII secolul Pavilion sub forma unei nave de marmură Zinyanfan în ansamblulpalatului suburban al lui suburban Yeyuan lângă Beijan XIX secolul Galeria Chanlan din parcul Ihueyan, lângăBeijing XVIII -xix Century (restaurată la începutul secolului XX) Podul Yuidazyo (JADE ZEAL) în parcul Eyuyan,lângă Beijing XVIII Century, Schicikuntsiao Bridge (șaptesprezece ani) în parcul Ihueyan, lângă Beijan Ruinele Palatului Yuanminjuan XVII -xix Century Pavilionul Tumanului și DozhDy în parcul imperial din apropiereaorașului Chende XVIII Century Templul Potozonchen (micul palat Potala) lângă Chende XVIII Century ArculMemorial de piatră din Pailow (provincia Shandun) XVIII secolul Pavilionul central din Grădina de Vest (Siyuan) dinSuzhou (provincia Jiangs) XIX Century , Fragmente de grădini decorative de peisaj din Suzhou (provinciaJiangsu) XVII-XIX secol>- '|' Sunt de lire sterline Shen Zhou Autoportret al unui artist în vârstă de de ani XVICentury Shen Zhou Citind printre toamnă Natură Foaie de album XV Century Tan Yin Pescarii de pe râul de toamnă Fragment din sul Chow in Poeziadespre soția abandonată Fragment din sul XVI Century Chow In Poezia despre foaia roșie Foaie de album XVI Century\\ Zhu Da Copac de banană;Și bambus - Xu Wei Flori și plante Fragment din sul XVI Century Artistnecunoscut Portretul demnitarului Sul XVI Century ► Artist necunoscut Portretul patriarhului Chan MayLaozza Fragment din sul XVII Century>- Shi Tao Lotusuri Fragment din sul XVII - Începutul secolului XVIII ShiTao Satul este printre stânci Foaie de album XVII - Începutul secolului XVIII Chen Hunshow Barca pe lac Foaie dealbum XVII Century ► Van Shimin Reflecții asupra poemului du fu XVI -xvii secol ► lo Pin Van Sichi urmăreștegâsca Yun Shopin Bush de carnatie și trei fluturi Foaie de album XVII Century Chalice Începutul secoluluial XVI -lea O navă cu un model de flori maihua XVIII Century Dumnezeirea budistă Guagin XVI Century Decorarea ornamentală a acoperișului XVI - Începutul secolului XVII Un fel de mâncare cu imaginea cailor XVIIICentury O vază cu pictură emailată sub glazură XVI - XVII Century Vaz cu emailuri de pictură XVIII Century O navă pentru spălarea mâinilor XVIII Century Cupa sub forma unei foi de struguri împletite de clustere XVIIICentury Opriți -vă pentru perii XIX Century arată păcatul - zeitatea longevității Sfârșitul XIX - începutulsecolului XX O vază realizată din lac roșu sculptat cu un fundal negru XIX Century Kurils XIX Century Grădina Zeiței Sivanmu Panou XVIII Century Dictionary of Terms Table sincronist Lista ilustrațiilor din lista de text areproducerilor Bibliografia Bibliografia Dicționar al impozitelor Tao - „Calea naturii” Termenul filosofic, formulatpentru prima dată în canonul taoist „Daodzin”, precum și în tratatele lui Zhuangzi și Letsky (aproximativ secolul al VI-lea î Hr ) Este interpretată ca o lege universală a naturii, o bază profundă a tuturor lucrurilor, strămoșul tuturorlucrurilor Dao se manifestă în orice fenomen al lumii, este motivul multiplicității lor de Douuu n-Sistemul de parantezeși fascicule din lemn care susține acoperișul din Palatul Chinez și arhitectura templului din lupta Dou-tsai- „Florilede flori -Tipul de decor al produselor din porțelan - o combinație de pictură subgilă cu un cobalt cu pictură supra-suprapusă cu vopsele emailice - verde, roșu și galben În a doua jumătate a secolului al XV -lea, picătorul este unuldintre cele mai frecvente tipuri de palat de lemn medieval și structuri ale templului din China Unul dintre pavilionulunic și un pavilion cvadrangular în plan, ridicat pe o platformă de piatră și împărțit pe coloane în trei paralele cuNEPS CES -„mătase tăiată” Tipul de tablouri țesute chinezești multicolore, realizate pe mici mașini manuale din mătasemargată la bază și fire de mătase într -o rață Firul de mătase a fost pus manual de mini navete de bambus, strâns beatcu o perie de lemn Rațele, în conformitate cu modelul, au creat mici lacune pe limitele secțiunilor de culoare, ceea cea dat numele țesăturii Fabricarea unei imagini a necesitat multe luni de la lucrările lui Lowe (sau GE) -tipul declădire dreptunghiulară multi -sotivă și multi -tier, cu galerii de bypass, comună în palatul chinez medieval șiarhitectura templului Lei-wen- „Modele de tunet” Tipul de ornament pe vasele de bronz rituale din perioada Shang (Yin),sub formă de spirale mici, asemănătoare cu pagoda meandre (TA) este structura memorială în formă de turn budist,construită în onoarea actelor sfinților sau a pelerinilor celebri, precum și în comemorarea evenimentelor importante aletriumfanților ornamentați sculptate cu pailow, o poartă de piatră sau lemn, ridicată în China în onoarea conducătorilor,eroilor, evenimente remarcabile Este blocat de unul sau mai multe acoperișuri, în funcție de numărul de pete ale Sutrei-cărțile sacre și legale ale indienilor antici, precum și cărți sacre budiste care alcătuiesc secțiunea Sfântului CanonThai-tipul de lemn chinezesc din lemn Gazebo situat pe subsolul înalt din piatră al animalului condițional taet, masca,caracteristică ornamentului antic bronz chinezesc din staniu, este tipul de parc din lemn chinezesc până la sfârșitulfanului-tipul de sfert în orașul medieval chinezesc , împrejmuită cu pereți cu o poartă și situată între autostrăzileaxiale ale Feng Shui- „Wind-Wood” Sistemul religios și magic antic chinez de plasare a unei clădiri (oraș, sat) înconformitate cu orientarea țărilor luminii, a locației luminarelor și așa mai departe Conform regulilor fațadei FengShui a clădirii, a existat o parte longitudinală orientată spre sudul Sanctuarului Tsitan-A la sol, care făcea parte dincomplexul funerar chinez din Shan-Shui-„Munții-Voda” Tipul de peisaj chinezesc derulați cu imaginea celor mai venerateelemente ale munților și a apelor naturii- asociate cu opțiunea în universul principiilor luminoase și întunecate Yin - principii masculine și feminine, ușoare și întunecate, sau forțe polare dualistice ale universului, carealcătuiesc învățăturile filozofilor chinezi antici fundamentele sale de conducere Tabelul sincronic al datei, evenimenteistorice ale v -III Mileniul Bc e Epoca neoliticului și eneoliticului Așezarea triburilor agricole din văile râurilorfertile din Huanghe, Weihe, Hanshui II Mileniul î Hr e Epoca bronzului Începutul erei fierului Formarea statului Shan(yin) (în jurul XVI - XI Century î Hr ) I Mii î Hr e Apariția statului Zhou (East Zhou, XI - VIII secolul î Hr E - IIIsecolul n e Adăugarea primilor imperii centralizate de sclavi din Qin ( - î Hr ) și Han ( î Hr - ani) lasfârșitul secolului al treilea -iv Aprobarea relațiilor feudale în primele secole Lupta regatelor lui Wei, U șiShu Invazie în nordul Chinei Popoarelor Nomade Crearea statului Wei de Nord ( – ) Perioada dinastiilor de sud șinord ( - ) din secolul VI - IX Asociația Chinei în statul Sui ( - ) State Tang ( – ) Intrarea Chinei înstadiul feudalismului dezvoltat (secolul VIII) religia, știința, literatura cultului soarelui, luminarea, fenomenelenaturale Vânătoare, pescuit, adunare, agricultură Apariția miturilor cosmogonice Apariția semnelor pictografice estecredințele totemice și animiste Cultul divinității supreme a lui Shang Povestea de avere, sacrificii, rituri rituale înonoarea spiritelor strămoșilor Cea mai veche scriere hieroglifică Înregistrări pe vasele de bronz și țestoasa protejeazăaspectul armelor de fier (mijlocul - Millennium î Hr ) Cultul strămoșilor, cultul cerului Doctrina celor cinci elementeale naturii și a forțelor polare ale in Yang „Shitzin” - „Cartea cântecelor” (XI - VII Century BC) „Shuzzin” - „Cartealegendelor” (lângă XIV -VIII Century BC) Dezvoltarea mișcărilor filozofice-confucianism, taoism, mo-isism, legism (VI-III Century î Hr ) Tratate: „Lun Yu” Confucius, „Manszi”, „Daodzin” Laozza;"Zhuangzi "Poezia Cyu Yuan Invențiaperiei Crearea unui catalog de stele (IV Century BC) Unificarea și simplificarea scrierii Invenția hârtiei „Noteistorice” Sima Qian Nașterea genului Odei Curții (Sima Sayanju) Poezia Cao Cao, Cao Ji Cântece populare aleJuefu Confucianismul ca ideologie principală a perioadei Han Începutul penetrării budismului budismului ca religie destat Traduceri ale literaturii de viață budistă și a cărților canonice Poezia lui Tao Yuanmin, CE Liunya, CEYao Caligrafie van Siji „Note despre țările budiste” FA Syan un pelerinaj pentru călugării budisti în India O varietatede secte budiste Zoroastrianism, manichaeism, islam Invenția modului xilografic de etanșare Introducerea sistemului deexamene de stat pentru rangul de primele aștări de artă Construcția colibelor la sol Nave ceramice de tipuri de Yangshaoși LUNSHAN Adăugarea fundamentelor structurale ale arhitecturii din lemn Primele așezări de tip urban Palateleconducătorilor Înmormântări subterane ale nobilimii Vase rituale de bronz, arme, nefrită și sculptură osoasă Ceramicăalbă Apariția viermilor de mătase este dezvoltarea sistemului de planificare urbană Vase și oglinzi de bronz Produse dinlac Primele probe de pictură pe ustensile de lac și mătase sunt un mare perete chinezesc Ansamblul funerar QinShihuan Construcția orașelor Syanyan, Loyan, Chendu și altele Ansambluri de înmormântare ale nobilimii Han din Shandunși Sichuani Primele probe de plastic monumental Reliefuri, picturi murale, înmormântare bronz, lac, jad și ustensileceramice Oglinzi de bronz, țesături, produse din piatră sculptate Un tratat despre Arhitectura Zhouley Rock MonsteriesYungan, Lun-Men, Majesishan, Binlins și Qian-Fudun Plastic budist monumental, reliefuri, picturi murale Construcțiatemplelor și a pagodelor Dezvoltarea picturii pe suluri și teoria picturii construcției orașelor Chanyan șiLoyan Plasticul monumental al mănăstirii stâncoase Lunman, Majzishan, Tianlunshan Sculptură și picturi murale dinQianfodun Selectarea genurilor în pictură pe suluri X -xiii secol Prăbușirea Imperiului Tang Perioada a cinci dinastii( – ) Formarea Song Empire ( – ), inclusiv perioadele: nord-susky ( - )-Cucerirea nordului țării de cătreJurchen și sud-Nosun ( - )- Chinezi din secolele XIII-XIV Cucerirea Chinei de către mongoli Formarea statului Yuan( - ) XV - începutul secolului XVII Eliberarea din jugul mongol și unificarea țării sub stăpânirea dinastiei Ming( - ) Consolidarea instituțiilor feudale De la începutul secolului XVII, aprofundarea crizei interne, lupta dintregrupurile conducătoare Războiul țăranului din anii - ai secolului XVII al secolului XVII-XIX Cucerirea Chinei decătre Manchules și înființarea dinastiei Qing ( - ) Conservarea relațiilor feudale Politica de izolare ațării Criza imperiului Qing la sfârșitul XVIII - Early XIX secole Penetrarea puterilor străine și transformarea țării într -o semi -colecție (sfârșitul secolului al XVIII -lea - ) (secolul VIII) „Note despre țările occidentale” Xuan Zan Poezia lui Menche Hao-Zhan, Van Wei, Lee Bo, Du Fu, BoJui Proza lui Han Yuya, Lee Zunyua, Bo Sinzzyanya, Yuan Zheny, adăugarea de neo-confuzie ca ideologie de stat Filosofialui Zhou Duni, Zhang Zaya și Zhu Si Înălțimea sectei budiste este Chan Poezie filosofică și istorică și proză Ouyan XI,Su Shi Invenția prafului de pușcă, tipărirea cu o dezvoltare a fonturilor mobile de dramă „Extragerea occidentală” WangShiph Compilarea dicționarului enciclopedic „Yunleadadyan” Romanele „Three-King” de Luo Guangzhun, „River Tagging” ShiNayan, „Travel to the West” de Chengen, „Jin, Pin, May” și alții Dezvoltarea romanului discursuri anti-Diminchi alesocietăților secrete Persecuția oamenilor de știință și scriitori progresivi Romanele lui Pu Sunlin, „Povesteaneoficială a confucienilor” din „Jinji Romanul „Dream in the Red Turn” de Tratatul lui Cao Suezin, Van Wei „Secretelepicturii” Înflorirea meșteșugurilor, apariția construcției din porțelan din orașele capitale din Kaifyn și Hangzhou Noultip de pagodă este Lyuhata și Baoch în Hangzhou, un shijayat din Shanxi, Teta în Kaifa Templele budiste ale Dulas șiLunsin-Syu Ansambluri de grădină din Suzhou și Hangzhou Portrete sculpturale în templele stâncoase ale lui Majesishan șialtele Înflorirea picturii peisajului monocrom pe suluri Tratatele lui Jing Hao, Go Si Crearea Academiei Imperiale dePictură Pictura direcției „Wengeenhua”, pictura sectei Chan Gen de gospodărie Înălțimea ceramicii este construcțianoului capital Dadu (Beijing) Dezvoltarea peisajului și a genului pictând construcția capitalelor Nankin șiBeijing Ansamblurile Palatului și Templului din Beijing: Palatul Imperial este un oraș interzis Templul cerului,înmormântările imperiale din Shisanlin Dezvoltarea peisajului și a genurilor narative ale picturii Înflorirea genului„Flori-păsări” Înălțimea producției de porțelan și alte meserii este restaurarea palatelor și a parcurilor imperiale dinBeijing Ansamblul palatului suburban al ieheuanului Grădini de peisaj din Suzhou și Hangzhou Tendințe conservatoare înpictură Dezvoltarea largă a meșteșugurilor artistice este o listă de ilustrații din text Harta schematică a Chineimedievale - Ceramică neolitică, cum ar fi Yanshao, din săpături în Gansa Vase pentru vin precum Lunashan În jurulanului î Hr e Ceramica Taiwan, Academia Chineză Un fel de mâncare pentru mâncare pentru mâncare Sfârșitulprimului mileniu î Hr e Diametrul de , al săpăturilor din Changha (provincia Hunan) Discul bi este un simbol alcerului V Century BC e Nefrită Diametru Oglindă cu un model de dragon Mijlocul primului mileniu î Hr e Bronzuldin săpături în Valea râului Huayhe Stockholm, Muzeul Artei Asiei de Est Oglindă care înfățișează o poartă cătreunivers III secolul î Hr e Bronzul din săpături în colecția din Valea Râului Huayhe din Holwei Reconstrucțiaansamblului templului din Changan (Sien) Secolul I, desenând ansamblul templului din Mintan (Hall of Light) a fostdestinat ceremonialilor în onoarea Pământului și a cerului Vederea generală a aspectului mormântului inan (provinciaShandun) I - III secolul desen moșie rezidențială O ușurare gravată pe o placă de cărămidă dintr -o înmormântare dinjudețul Inan (provincia Shandun) I - III secolul desen Intrarea în moșie O ușurare gravată de la înmormântarea înjudețul Inan (provincia Shandun) I - III secolul desen Calul care rulează - Bronz Înălțime x de lasăpături în Gansa Stone Pylon în drum spre înmormântare (provincia Sichuan) I - III secolul Războinic Unfragment dintr-o figură ceramică din escorta funerară a mormântului împăratului Qin Shi-Huan (provincia Sheny) IIIsecolul î Hr e Războinici Un fragment din escorta funerară a mormântului împăratului Qin Shi-Huan (provinciaSheny) III secolul î Hr e Sărbătoarea în palatul zeiței Sivanmu Secolul al II -lea este o ușurare gravată pe opiatră din înmormântarea lui Ulyans (provincia Shandun) Legendii eroi și împărați ai Chinei Secolul al II -lea esteo ușurare gravată pe o piatră din înmormântarea lui Ulyans (provincia Shandun) Vânătoarea rațelorsălbatice Recolta I - III Relief gravat Înălțimea de la înmormântarea din provincia Sichuan Mănăstirea peșteriiYungan Fragment din complex Fondat în secolul al V -lea (provincia Shanxi) Scene din viața lui Buddha Fragment dinrelieful mănăstirii peșterii Yungan Bridge Anjitziao (provincia Hebei) - Vizualizare generală Podul de desenAnjijao, aruncat peste râul Xiahe, este considerat construit de arhitectul Lee Chunet Arcul podului, cu o durată de , m, se ridică deasupra nivelului râului cu , m Lungimea carosabilului este de m, lățimea de , m Douălaturi situate deasupra arcului principal, arcade mici servite pentru a trece pentru a trece apă în timpul pufului Sala principală a mănăstirii Fogansa (provincia Shanxi) Secțiune de la sfârșitul sfârșitului Desenul Big Pavilion(Dadian) al mănăstirii Fogans are o gamă largă de acoperișuri care sunt caracteristice perioadei de bronz susținute Sistemul de paranteze masive - Dougun În înălțimea Doogunului, / din distanța de la podea la acoperiș suntegale Înălțimea clădirii este de , m, lungime , m Sala principală a mănăstirii Fogansa (provincia Shanxi) Desenarea fațadei Sala zeiței Guanin în ansamblul templului din Dulasa (provincia Hebei) Secțiune de lasfârșitul sfârșitului Sala de desen a zeiței Guanyin (Guaninge) conține o statuie de lut de metri-una dintre cele maimari sculpturi de lut din China medievală Teta (Pagoda de fier) ​​în înălțime - Pagoda de fier esteconstruită în întregime din cărămidă și orientată cu plăci vitrate acoperite cu un ornament de relief al modeluluigeometric Atinge o înălțime de , m Tipuri de acoperișuri ale palatului chinez medieval și structuri aletemplului desenând Biserica Shenmudyan (provincia Shanxi) - Desenarea fațadei Bisericii din Shenmudyan(Sfânta Mamă) a mănăstirii rezidenților Jin este deosebit de splenderată și multicoloră de decorarea pieselor Acoperișuleste acoperit cu plăci vitrate albastru, grinzi de lemn sunt decorate cu sculpturi, stâlpii sunt împletiți cu imaginisculpturale ale dragonilor Interiorul templului include de statui de argilă (mama prințului Shu Yui și servitoarelesale), marcate cu o expresivitate mare de Tipul de structură cu fascicul de rafturi și suporturi de consolă aleDogunului, caracteristic al XI- XII secole desen Depozitare suter în pavilionul de vest al mănăstirii Lunzinsa(provincia Hebei) Secolul XI este o tăietură de la sfârșitul sfârșitului Desenul de depozitare Sutra (Biblioteca) esteun turn rotativ cu o octogonală, cu un balcon de bypass plasat în centrul marelui templu Zhang Zeduan Podul dinBianlyan (înalt) Fragment din sulul „Up the River în vacanța comemorării” XII Century Beijing, Muzeul Gugun MaYuan Peisaj XII -xiii secol Un sul pentru mătase din colecția Muzeului Gugun din Beijing Liang Kai Poetul esteTaybo Fragment din sul Hârtie din secolul XIII, rimel Lățimea Tokyo, Muzeul Național laZhen Bambus Fragmente din defilarea pe hârtie Secolul XIV de la Muzeul Gugun din Beijing Templul Lineniei (mărețieși fapte bune) ale mormântului din Chanlin ansamblul înmormântărilor împăraților Minsk Shisanlin lângă Beijing Secțiuneasecolului XV Desen Planul mormântului lui Chanlin Ansamblul de înmormântări ale împăraților Minsk Shisanlin lângăBeijing Desenul secolului XV Planul de la Beijing Perioade de mine și Qing XV - XVIII Century Aspectul interioral mormântului împăratului dinin Zhu Izzu (Van Lee) Ansamblul de înmormântări ale împăraților Minsk Shisanlin, lângăBeijing XVI -xvii Century Planul ansamblului Templului Cerului din Beijing XV - XVI secole (reconstruit în secolulXVIII) Templul Qinianyanului Ansamblul templului cerului din Beijing (reconstruit în ) TeatrulPalatului Daehean (fapte bune și pace) Ansamblul Palatului Suburban al Yueuanului de lângă Beijing XIX Century Templul lui Lunwanmyo (Templul Regelui Dragonilor) Un fragment din ansamblul parc al palatului suburban al Yueuanului delângă Beijing XVII - Lista de reproduceri din secolul XIX Vasul ritual (TRETEEN GUY) TIP LUNASHAN Sfârșitul III -începutul II Mileniul î Hr e Ceramică Înălțimea a săpăturilor din provincia ulcioarelor ceramice Shandun ale lui Guy,Lee, Ho aparțin lui Shandun, răspândit în III -II Millennium î Hr , răspândit în provincie e Tipul trepiedurilor deprânz Au fost destinate să încălzească vinul de sacrificiu Picioarele goale au furnizat vaselor stabilitate șirecipient Nava rituală ca Yanghao III Millennium î Hr e Ceramică Înălțimea a săpăturilor în Lanzhou (provinciaGansu) Jug ritual de tip Yanchao III Millennium î Hr e Ceramică Înălțimea a , ulcioare rituale cu o tulă largă șigâtul zvelt scăzut a primit numele condiționat al urnei de înmormântare, deoarece au fost așezate lângă decedat într -ocameră de înmormântare Se credea că cerealele păstrate în ele oferă unei persoane cu bunăvoință în viața de apoi Undecor tipic pentru vasele Yanghao, aplicat de -a lungul Angobusului ușor cu culori vegetale, constă din linii spirale,cercuri și triunghiuri O idee generalizantă a forțelor naturii și a fenomenelor cosmice, acest decor este asociat cusubiectul morții, fertilității și actualizării vas ritual sub formă de bufniță II Millennium î Hr e Bronz Înălțimea Londra, Muzeul Victoria și Navele rituale Alberta sub forma bufnițelor primite în II Mileniul î Hr e Răspândit,întrucât bufnița a fost considerată unul dintre cei mai importanți gardieni ai mormântului și apărătorii unei persoanedin viața de apoi De regulă, navele din această formă erau destinate depozitării vinului de sacrificiu Vasul ritualpentru vinul Zun cu masca unui fantastic de animale XII secolul î Hr e Bronz Înălțimea de săpături în provincia Anha Vasul ritual XIII - XI secole î Hr e Argilă albă Înălțimea a săpăturilor în Anyana (provincia Henan) SanFrancisco, Memorial Museum M X de Yang, o navă cu pereți subțiri cu un capac aparține unui grup de similar Produse concepute pentru ceremonii de sacrificiu Compoziția de argilă din plastic și tehnica de ardere ridicată a datastfel de vase duritatea masei de piatră Decorul și forma sunt împrumutate de la produsele din bronz Gardianulintrării în înmormântare XII secolul î Hr e Marmură Înălțimea a , a săpăturilor din Anyana (provincia Henan) Taiwan,academia chineză, o figură de marmură a unui îngenuncheat pe jumătate-om-semi-whisper-Garda de intrare a fost extrasădin înmormântarea conducătorului Yin Reprezintă un grup de plastic zoomorfic timpuriu, stilul de animale mixt atât denumit Figurile de marmură ale bufniței și bivolului, aproape stilistic de figura Guardianului Vasul pentru librărilede sacrificiu cu modelul măștii de dragon, capetele de dragoni, elefanți și berbeci, aparțin și acestui grup XIII - XIsecole î Hr e Bronz Înălțime , de săpături în Anyana (provincia Henan) Beijing, Muzeul Gugun Ritual Massive Vasudeste decorat cu bronz tipic cu motive prospere: Există o mască zoomorfică convențională a taetului (un semn de forță) peTulov, modelele de dragon (patronii elementelor de apă de apă) ) și taur în relief -cap (simbolul bunăstării șiabundenței) Un trepied pentru sacrificii decan II Millennium î Hr e Bronz Înălțime Moscova, minv Un vas înformă de oală de yu cu un model de dragoni și păsări XI - Începutul secolului X î Hr e Bronz Înălțimea de săpăturiîn provincia Ankhoy O navă pentru librări de sacrificiu (Gu Cup) II Millennium î Hr e Bronz Înălțime Moscova,minv Jug ritual cu un model de unde de rulare Sfârșitul secolului al IX -lea î Hr e Bronz Înălțimea a , asăpăturilor din provinciile Sheanxi Sian, Muzeul Provinciei Shaanxi, elistite în forma elegantă a ulciorului, conceputăpentru a stoca vinul sacrificial, este tipică pentru un grup de nave similare realizate în secolul al IX -leaî Hr e Decorul demonstrează noi tendințe stilistice Devine mai plat și abstract decât înainte de O oglindă cu unmodel sculptat Mijlocul primului mileniu î Hr e Bronz, încrustat în argint și aur Diametrul de aproximativ Tokyo,colecția de Hosokava, încrustat subțire pe partea din spate a argintului și a aurului, include o serie de tipice pentrumijlocul primului mileniu î Hr în ornamentul său e Motive mitologice ale confruntării animalelor fantastice - patroniielementelor Imaginea unui călăreț care luptă cu un tigru indică penetrarea complotului și a tehnicilor iconografice aleAsiei Centrale în arta chineză Jugul ritual al lui Hu cu imaginea scenelor de vânătoare V - IV secolul î Hr e Bronz,auriu Înălțimea a San Francisco, Muzeul Memorial al lui M X de Yang Kuvshin aparține grupului așa-numitelor vasede vânătoare caracteristice din mijlocul primului mileniu î Hr e Un model plat, spre deosebire de trecut, se face prinștampilare Pentru prima dată în istoria bronzului chinezesc, a fost introdusă o temă mitologică cu un complot detaliatde în ornament Lampa sub forma unui tapir IV - III secolul î Hr e Bronz Înălțimea a săpăturilor din provinciaShanxi este un ornament subțire al „norilor învolburați”, care a decorat corpul unui tapir de bronz, perfecțiuneaprocesării metalice este caracteristică produselor din provincia Shanxi, unde în secolele III - III î Hr e Au fostlocalizate centre culturale importante Lampa este extrasă din înmormântarea unui nobil nobil , Escortă deînmormântare din figuri ceramice Mormântul împăratului Tsin Shihuan (provincia Sheny) III secolul î Hr e Trei criptesubterane care conțin marea armată ceramică a mormântului împăratului Qin Shihuan sunt situate la , km est de dealulde înmormântare Printre ele, cea mai extinsă criptă nr ocupă un spațiu de de metri pătrați M și este formatdin coridoare, inclusiv de coloane de războinici de diferite rânduri, căruțe și căruțe Coridoarele sunt flancatede trei linii continue de lideri militari care îndreaptă armata Toate figurile se confruntă cu inamicul invizibil șiînapoi la mormântul imperial Războinic Un fragment dintr-o figură ceramică dintr-un mormânt de escortă funerară aîmpăratului Qin Shi-Huan Războinic Un fragment dintr-o figură ceramică din escorta funerară a mormântuluiîmpăratului Qin Shi-Huan Cal Figura ceramică din escorta funerară a mormântului împăratului Qin Shi-Huan Războinic Un fragment dintr-o figură ceramică din escorta funerară a mormântului împăratului Qin Shi-Huan Cal Unfragment dintr-o figură ceramică din escorta funerară a mormântului împăratului Qin Shi-Huan Modelul unei clădirirezidențiale cu mai multe etaje II secolul î Hr E - II secolul n e Ceramică x x Kansas-City, o galerie de artăNelson aparține unui grup mic, dar important de plastic funerar chinezesc, care, de regulă, prezintă tipuri de clădiride uz casnic sau hambare asociate cu dorințele abundenței și bunăstării în viața ulterioară Modelul unei clădirirezidențiale multi -store, Descoperită în înmormântare, indică nu numai bogăția și nobilimea persoanei îngropate, ci și tradiția arhitecturalădezvoltată Acoperișurile cu gresie largă sunt susținute de paranteze modelate, policromul joacă un rol simbolic șidecorativ important Modelele de bun venit sunt pictate de pereți și porți de intrare, care înfățișează copacii cu păsăricântătoare Relief dintr -o înmormântare care înfățișează intrarea în moșie - placă de cărămidă Înălțimea estede , din săpăturile din provincia Sichuan Modelul casei cu turnul - Ceramică Înălțimea , lățimea dela înmormântarea în provincia Muzeului Henan din provincia Henan Vizualizare generală a Camerei Funerare subteranede lângă Loyan (provincia Henan) Secolul II - II a descoperit în apropiere de Loyan în , înmormântarea subterană aunui nobil nobil este format dintr -un coridor și două camere de înmormântare așezate cu plăci de cărămidă Ușileinterioare din piatră masivă sunt decorate cu imagini în relief ale paznicilor lumii, masca Taote, Tiger, Phoenix,Timpanii de piatră de deasupra intrării sunt ornamentate de figuri de pește și dragoni care denotă elementele apei șiaerului Astfel, înmormântarea este semnificativă ca model al universului , Intrarea în camera funerară careînfățișează paznicii mormântului III Piatra secolului Înălțimea de săpături în provincia Sychuan Chunzin, MuzeulOrașului Imagini antropomorfe ale Gărzilor de morminte îmbrăcate în costume de oficiali au apărut pe stâlpii ușilormormântului de piatră începând de la Han Relieful cu imaginea mitului primar al Chinei Nuyva și Fusi I - Placă decărămidă din secolul III Înălțimea de din înmormântarea în provincia Muzeului Sichuan din provincia Sichuan Reliefcu imaginea primilor subiecți din China Nyuva și Fusi este reproducerea tradițională a unuia dintre miturile arhaicedespre eroi culturali Nuyva, prezentată sub forma unui om jumătate, a fost considerată creatorul tuturor oamenilor șilucrurilor, cuceritorul elementelor, care a stabilit ordinea pe pământ și pe cer Fusi este asociat cu imaginea focului,a plaselor de pescuit, a scrierii Nyuva și Fusi sunt înfățișate ca un cuplu căsătorit, pornind de la linia epociinoastre, iar sub formă de creaturi cu corpuri umane și cozi de șarpe împletite apar pe reliefurile înmormântărilorprovinciilor Shandun, Jiangs și Sichuan Atributele ordinii așezate de aceștia în univers sunt o linie de plumb și unpătrat, iar uneori luna și soarele Relief cu imaginea unui car I - Placă de cărămidă din secolul III Înălțimea dela înmormântarea în provincia Muzeului Sichuan din provincia Sichuan Relieful care înfățișează muzicieni șidansatori I - Placă de cărămidă din secolul III Înălțimea din înmormântarea în provincia Muzeului Sichuan dinprovincia Sichuan Imagini de dans, procesiuni de carnaval, muzicieni și dansatori găsiți pe pereții înmormântărilor, auavut un sens dublu - ar trebui să contribuie la vraja elementelor și expulzarea expulzării a spiritelor rele, precum șifericirea eternă a decedatului în viața de apoi Conversație Un fragment dintr -o pictură de perete dintr -o camerăfunerară la Loyan (provincia Henan) II - Placă de cărămidă din secolul III Înălțime Boston, Muzeul de Arte Extreme Chariots Pictura de perete de la o înmormântare la Liaoyan (provincia Liaodun) Secolul al II -lea este o pictură deînmormântare multi -colorată, realizată în rimel și culori adezive, reproduce ritualul tradițional al curții -concurența de căruțe - și oferă o idee despre picturile neexplorate ale Palatelor Han Grave Guardian I - IIICeramica secolului Înălțimea de la înmormântarea în Siangi (provincia Sheny) în perioada Han în plastic funerar astabilit o serie de tipuri iconografice Acestea includ tipul de gardă mormânt, fluturat de o piatră la inamic Unbărbat fără fum, sub forma unei munte sacră Boshan II secolul î Hr e Înălțimea de la înmormântarea lui Liu Shan(provincia Habei) tipul kurilnatului sub forma sfântului munte Boshan a fost foarte răspândită în perioada Han Tămâia afost investită în camera de fumat, ale căror accidente vasculare cerebrale au fost asociate cu cultele taoiste alemunților Brățel (bijuteria specială a texturii a fost dictată de scopul magic al subiectului - extindereavieții Fumătorii au fost prezentați în timpul ritei de nuntă ca semn al dorințelor fericirii și longevității Unulcior de Hu II - I Century î Hr e Ceramică Înălțimea , de săpături în provincia Henan O servitoare cu unfelinar Lampa de la înmormântarea lui Dow Vanya (provincia Hebei) II secolul î Hr e Bronz, auriu Înălțimea PagodaSunjuys (provincia Henan) , Mănăstirea Cavei Yungan (provincia Shanxi) În secolul al V -lea, viziunea generalăa peșterilor s -a bazat pe construcția mănăstirii budiste din peștera Yungan a început în în apropierea capitaleiSevervye din Pinchen (Datun) Cele mai vechi temple sunt reduse în roci pentru secolul V, înainte de transferul capitaleicătre Loyan ( ) Yungan are peste de peșteri, ovale și dreptunghiulare în plan, cu statui pictate și reliefurisculptate din gresie moale Pilonul central sub forma unei pagode în mănăstirea peșterii Yungan V Century , Statuia colosală a lui Buddhaîn mănăstirea peșterii din Yungan V gresie din secolul V Înălțimea din Statuia colosală a lui Buddha din peștera adouăzeci de ani a lui Yungan a fost privită anterior afară doar fragmentară, prin deschiderea largă a intrării șifereastra ușoară a peretelui din față, acum prăbușit Mănăstirea peșterii Maji-Shan (provincia Gansu Gansu )Însecolul al V -lea, viziunea generală a templelor peșterii din mănăstirea budistă din Majzishan (Muntele Wheat) suntsituate într -o stâncă asemănătoare cu șocul monolitic, m, lângă orașul Tianshui Din secolul al XV -lea până însecolul al XVII -lea, peșteri și nișe au fost tăiate la diferite niveluri ale rocilor, principalul fiind peșteraNirvana, o galerie de mii de buddhas, sala de zece mii de buddhas și altele - plină de pictate Statui de lut forestierși picturi de perete Statuia lui Buddha cu cele viitoare Mănăstirea peșteră Majzishan Începutul argilei din secolulVI, colorarea triadei este altarul celui mai mare templu al părții de vest a mănăstirii Majizishan, numit „Sala zece miide buddhas” În plus față de patru nișe cu statui, această sală include o serie de Steles cu imagini budiste Toatestatuile templului sunt realizate în stilul timpului mediu chinez Un celest care zboară Mănăstirea peșteră Gunsyan(provincia Henan) Începutul secolului al VI -lea, mănăstirea de calcar din Gunsyan este situată lângă Muntele Thalishan,deasupra râului Loshui Este format din peșteri mari și mici Plafonul Templului nr este decorat în centru cu oimagine în relief a unei flori de lotus înfloritoare (simbolul lui Buddha), în jurul căruia sunt grupate figuri alecereștilor zburătoare O manieră generalizată, energetică în care sunt făcute aceste figuri în relief este tipicăplasticului severovye Statuia zeității budiste Mănăstirea peșteră Majzishan Fragment V Clay Century, colorat Bodhisattva Maitrey Mănăstirea Cavei Qianfodun (Dun-Huang) (provincia Gansu) Mijlocul secolului al V -lea argilă,colorare Înălțimea Mănăstirea Qianfodun (peșteri de mii de Buddhas), sculptate în roci lesene în apropierea orașuluiDunhuan, pe Marele Drum Silk, găzduiește de temple de peșteră create din IV până în secolul XIV Printre ei, templulnr este unul dintre cele mai vechi Buddha din vremurile viitoare este Maitreya - cea mai mare dintre statuiletimpurii ale acestui templu Poza lui Buddha, stând cu picioarele coborâte în jos, simbolizează disponibilitatea lui de acoborî din cer la oameni Muralele de perete, care servesc ca fundal al figurii unei zeități, povestesc despre loculșederii sale - cântările cerești ale cerului este înțepată Sitting Buddha Mănăstirea peșteră Qianfodun Sfârșitulargilei din secolul al V -lea, colorarea Înălțime Muzicieni cerești Un fragment dintr -o pictură de perete înmănăstirea peșterii din Cianfodun Începutul secolului al VI -lea, partea superioară a zidurilor din templele peșteriidin Cianfodun era uneori umplută cu picturi murale în formă de froză, cu imaginea muzicienilor cerești, încântândpalatul Palais cu o melodie frumoasă Figurile muzicienilor sunt pictate și diverse în mișcările și pozele lor suntpictate cu culori roșiatice, culori albe și verzi și înconjurate de o linie de dens de contur care accentuează volumulcorpurilor Dumnezeirea budistă asupra dragonului Un fragment dintr -o pictură de perete în mănăstirea peșterii dinCianfodun V - VI secole, imaginea unei zeități care a înșelat un dragon cu o mulțime de cap și zburând la o întâlnire cuBuddha este rezultatul unui amestec de credințe taoiste și budiste Interpretarea iconografică a imaginii combină localși adus din Asia Centrală Sărbătorile despre nașterea prințului - moștenitorul pe tron Un fragment dintr -o picturăde perete în mănăstirea peșterii din Cianfodun VI Century Gu Kayzhi Zâna râului LO Fragment din sul pentru mătase IV-V secole înălțime Washington, galerie frire scroll Guy Kayzhi „Zâna râului l o” a ajuns la noi în mai multe copiiale secolelor X -xii Unul dintre ei, cel mai complet, este depozitat în Muzeul de la Beijing din Gugun;Ulterior,secolele XIII, în Muzeul Dunbey din Shanyan și în Galeria Frier Graficul imaginii este inspirat de oda poetică a Cao Zi( - ), a cărui text este complet reprodus în partea finală a sulului Fragmentul prezentat demonstrează poetul TsaoZi, care se confruntă cu un moment de despărțire cu o zână frumoasă - locuitorul râului Luo Gu Kayzhi Instrucțiunipentru doamnele de judecată Fragment din sul pentru mătase IV -V secole, înălțimea a de Londra, sulul MuzeuluiBritanic al lui Gu Kayzhi „Instrucțiuni ale doamnelor de curte”, care ne -a venit într -o copie a secolului VI, auinclus scene didactice de gen (acum doar ), ilustrată Lucrarea edificatoare a lui Zhang Hua ( - ) Compozițiilepitorești sunt intercalate cu coloane verticale ale textului Expresiile moralizatoare ale tratatului au fosttransformate de artist în mici dialoguri care dezvăluie principiile estetice confuciene ale comportamentului oamenilorîn societate Pagoda lui Dayant (o mare pagodă a gâștelor sălbatice) din Siana – Pagoda este construită înonoarea celebrului pelerinaj al călugărului budist Xuan Zan în India Inițial avea etaje Pagoda Xiauant (pagodă mică de gâște sălbatice) în Sian Drumul spreînmormântările împăraților bronzați de lângă Siian Secolul VIII din suburbiile nordice ale capitalei Tansk din Chanentgăzduiau o serie de complexe de înmormântări imperiale, inclusiv o alee imensă de gardieni spirituali, memoriale cuziceri, dealuri înalte Cea mai mare dintre ele este complexul dual al mormintelor împăratului Gao Zun și împărătesei laZzetyan Pagoda Luchatat (șase armonii) din Hangzhou X - XII Century Pagoda templului Gosyansa în înălțime Xi-XIICentury Pagoda Shijayatului mănăstirii Fo-Gunges din Insyan (provincia Shanxi) Pagoda octogonală din lemn dinShijiat (Sakyamuni) atinge o înălțime de , m Este ridicată pe o platformă puternică de piatră și este susținută destâlpi de piatră, stâlpi de lemn și fascicule În timpul construcției pagodelor, au fost utilizate peste de tipuri destructuri Duogun – Zhang Zeduan Fragmente din sulul „Up the River în vacanța comemorării” Mătase din secolul XII,rimel Înălțimea a , Beijing, Muzeul Gugun Zhang Zeduan, care s -a specializat în specii de arhitectură, este unuldintre pictorii chinezi proeminenți ai secolului XII Străzile înfățișate de el, podurile și iobagii din capitalaBianlyan (înalt) sunt caracteristice exactității documentare Vacanța comemorării decedatului - Qingmin - a servitstăpânului motivului pentru a extinde panorama largă a orașului și a împrejurimilor sale, deoarece în această zi toțilocuitorii capitalei ies din oraș pentru a vizita mormintele strămoșilor lor Și până seara se întorc acasă, creând orevitalizare specială pe străzi și canale Artist necunoscut Pavilionul Palatului de deasupra porților zidurilororașului Nanchan (provincia Jiangsi) Foaie de album Mătasea XI - XII, rimel, vopsele din colecția privată Imagineareproduce aspectul legendarului Palat Imperial Nanchansky, construit în timpul Tang și reconstruit în Suna Times Oferă oidee vie a structurilor seculare neconservate ale secolelor XII -xiii Un artist necunoscut Pavilionul palatului șibărcile Foaie de album XII -XIII SILK, rimel x Beijing, Muzeul Gugun Statuia colosală a BuddhaVairochany Mănăstirea peșteră Lunman (provincia Henan) – Calcar Înălțimea anului este construcția templuluistâncos al fenxienilor, dedicat cultului lui Vairochana, în complexul mănăstirii Lunman a început imediat după mișcareacapitalei de la Pinchen la Luyan în , de când Lunman a aparținut sectei budiste din Huayan , Configurația cultuluiacestui băieți - Domnul cosmic al Universului Cu toate acestea, în , construcția a fost suspendată mult timp și s -aîncheiat doar în Vairochana, înconjurat de Bodhisattvas și The Come, este cea mai mare statuie din Lunman Unrăzboinic care scoate o săgeată de pe pieptul calului rănit din înmormântarea împăratului Thaz-Zun în calcarulSian Înălțimea Philadelphia, Muzeul Universității din Pennsylvania, imaginea calului de luptă preferat alîmpăratului thailandez Tai Zun a făcut parte din complexul sculptural dedicat acestui subiect Prin ordinul lui Tai Zun,în , bazat pe pictură de faimosul artist Yan Libane, s -au efectuat plăci de relief care arată caii săi Dupămoartea lui Tai Zun, toți au fost transferați la înmormântarea lui Acum dintre ei sunt în Muzeul Sian, iar doi au fostduși în Philadelphia Torsoul Bodhisattva VII - X secole calcar Înălțimea Sianului, Muzeul provinciei Shaanxi Statuile lui Bodhisattva și Ananda Un fragment din compoziția sculpturală a mănăstirii peșterii Kianfodun (provinciaGansu) VIII - începutul argilei din secolul al IX -lea, colorarea Înălțimea ; Figurile Bodhisattva și studentulcălugărului Buddha Ananda alcătuiesc o mică parte din vastul grupului sculptural al templului peșterii nr dinmănăstirea Zianfodun Centrul compoziției este figura lui Buddha, pe ambele părți din care statuile studenților șiadepților sunt localizate simetric Muzicieni pe o cămilă VII -x secole de o înmormântare în apropiere de Sian,ceramică glazurată Înălțimea , Sian, Muzeul provinciei Sheanxi Garda mormântului din înmormântarea de lângăSian, ceramică glazurată Înălțimea Sian, Muzeul provinciei Sheanxi Doamna Curții Începutul secolului VIII dinînmormântarea de lângă ceramica Siana, căptușită cu glazură de culoare Înălțimea Sian, Muzeul provinciei Sheanxi Statuia lui Arhat Fragment Xi-XII secole mănăstirea peșterii din Mayji-shan Statuia Zeiței Merciei Guy-Anin În jurulsecolului XII, un copac cu pictură Înălțime San Louis, Muzeul orașului Ilustrație pentru „Sutra Lotus” Fragmentdin pictura de perete a mănăstirii peșterii Qianfodun Începutul secolului VIII, scenele parabolelor și legendelorbudiste desfășurate pe zidurile templelor peșterii din Cienfodun povestesc despre dezastrele care înțeleg călătorii dinpelerinajele lor în țări îndepărtate și despre minunele efectuate de milostivele milostive Ilustrație pentru „durerealotusului”, ocupând Întregul zid drept al grotei nr include o varietate de peisaje, scene de gen, unele dintre ele fiind asociate cupelerinajul lui Xuan Zan în India Pescarii de pe lac Pictura de perete a mănăstirii peșterii Qianfodun Fragment VII-VIII secolul Maid Un fragment din tabloul de perete al mormântului prințesei bronzate Yun Ty lângă Sian Începutulsecolului VIII, înmormântarea prințesei Yun Tai ( – ) din șaptesprezece ani ( – ) este situată în apropiereaaltor înmormântări imperiale la nord de Sian Mormântul include un tunel lung care coboară până la o adâncimesemnificativă a solului, un coridor și două camere, dintre care una conține un sarcofag Calea subterană are un total de , m Toate camerele, pornind de la tunel, sunt acoperite cu picturi murale care înfățișează gardele fiarelor, scenede gen Pereții penultimilor camere sunt decorați cu figuri de tinere servitoare elegante, realizate în culori ușoare șistrălucitoare, marcate de harul viu, formând grupuri compilate liber Yan Liben Domnii din diferite dinastii Fragmentdin sul pentru mătase VII Century Height Boston, Muzeul de Arte Elegante pe fragmentul prezentat înfățișeazăîmpăratul Van Dee ( - ), însoțit de servitoare Fan Zhou Jan Guifay după înot - mătase, vopsele x Moscova, Minv Lee Zhaodao (atribuit) Călători în munți Un fragment de transpirație pe mătase Sfârșitul VII -începutul secolului VIII Taiwan, întâlnirea Muzeului Palatului derulează „Călătorii în munți”, povestind desprecălătoria împăratului bronz Min Huan către Sichuan, a fost făcută într -o manieră policrom care sunt considerate a fipictorii bronzați Lee Sysnyun și fiul său Lee Zhaodao Ne -a ajuns într -o copie a secolului XI, el transmite trăsăturilestilului de pictură din secolele VII -VIII , Gu Hunjun Febra de noapte a lui Han Sitsai Fragmente dintr -underulat orizontal X Silk secol, vopsele Înălțimea Beijing, Muzeul Gugun Han Sitzai este o față care a existat cuadevărat în secolul al X -lea Acesta este un nobil din provincia Shandun, care a devenit celebru nu numai pentrutalentele sale literare, ci și cu orgii de noapte Sulul povestind despre sărbătorile sale, după cum spune legenda, afost făcută de Gu Hunjun pe ordinele împăratului Este împărțit în cinci fragmente, în fiecare dintre care apare HanSitzai însuși Există mai multe replici ale acestui subiect Beijingul este considerat cel mai fiabil Van Wei Liniedupă ninsori Fragment din sul pentru mătase VIII Century Kyoto, Adunarea Ogava a peisajelor fiabile ale lui Van Wei nu afost păstrată Peisajul de iarnă atribuit lui este cel mai probabil o copie a timpului târziu Lee Chen Citindstele Mătasea din secolul al X -lea, rimelul, Muzeul Municipal cu numele Lee Chan, unul dintre fondatorii Școlii dinPeisajul Monochrome din perioada Superioară de Nord, tradiția conectează mai multe lucrări care, aparent, ausupraviețuit în copii mai târziu Acesta este un „templu budist în munți după ploaie”, „pinuri și pietre”, „peisaj deiarnă” și „citind stele” Strămoșul compozițiilor asimetrice sau diagonale, în care imaginea este concentrată într -uncolț, în tablourile sale, a folosit un punct de vedere neobișnuit scăzut pentru peisajele chinezești, motiv pentru carea primit numele Maestrului „Flat Dali” Cerbi printre copacii de arțar roșu Fragment din sul Rascara X Century,mătase, vopsele x Taiwan, Adunarea Muzeului Palatului este una dintre primele lucrări pitorești chinezești alegenului animalist Construcția compozițională a imaginii, alternanța avioanelor de culoare cul -colorate, interpretareanaturii s -a grăbit cu ea cu peisajele policromului tango Juan Zuan (atribuit) Rațe sălbatice în trestii Foaie dealbum X Secol Silk, rimel, vopsele x Beijing, Muzeul Gugun Fan Kuan Călători la Muntele Stream Sfârșitul X -începutul mătăsii secolului XI, rimel cu o subvenționare x Taiwan, o colecție a Muzeului Palatului Fan Kuan întablourile sale a acționat ca maestru al „Înaltului Dali” „Călătorii săi verticală„ călătorii în apropierea fluxului demunte ”reprezintă peisajul puternic și dur din nordul Chinei percepute din punct de vedere Xuy Daonin Prindereapeștilor într -un pârâu de munte Fragment din sul Mătase din secolul XI, rimel x Kanzas City, Nelson Art Gallery Gi Si Toamna în valea râului galben Fragment din sul Mătase din secolul XI, rimel x Washington, Galeria Frierdin compozițiile monumentale, maiestuoase, peisajele monocrome „Primăvara timpurie” și „Toamna în Valea râului galben”poate fi văzut cât de divers este folosit maestrul de întregul arsenal al tehnicilor expresive ale predecesorilorsăi Artistul conectează în mod liber cele două maniere principale - un tonal caligrafic și pitoresc detaliat, creândefectul aproximării obiectelor și adâncimea spațiului Gi Si Primavara timpurie Defilare verticală mătase,rimel x Taiwan, Adunarea Muzeului Palatului Artist necunoscut Călărind munții înzăpezit Foaie de album XI -XII secole mătase, rimel cu o subvenționare x Beijing, Muzeul Gugun este mic, dar complet epic Relicvele peisajului, care dezvoltă tradițiile picturii policromului cu rezervoare, în stil aparține perioadeisuperioare de nord Este posibil ca aceasta să fie o copie realizată de artist câteva mai târziu Ma Synzu(atribuit) Pasăre pe lotus Foaie de album Mătase din secolul XII, rimel, vopsele x Beijing, Muzeul Gugun Artist necunoscut Lotus Foaie de album XI - XII secole mătase, rimel, vopsele Diametrul Beijing, Muzeul Gugun Aceastămică imagine a unui maestru necunoscut este un exemplu de mod decorativ policrom cultivat la Sun Academy of Arts Unartist necunoscut Buwil pe fundalul peisajului de toamnă Foaie de album XI - XII secole mătase, rimel x Beijing,Muzeul Gugun Lee Di Câine Foaie de album mătase, rimel x Beijing, Muzeul Gugun Lee este unul dintrecelebrele artiști de animale și un maestru al peisajului liric al camerei, caracteristic perioadei de soare desud Scenele mici din viața animalelor create de el sunt întotdeauna lirice, îmbogățite de umanitate În pictura „câine”există o inscripție care confirmă faptul că a fost făcută în , cu puțin timp înainte de moartea sa, MaYuan Rațe, stânci și mayhua Foaie de album Sfârșitul XII - începutul mătasei din secolul XIII, rimel cu osubvenții x x Beijing, Muzeul Gugun, celebrul pictor de peisaj al perioadei de soare de sud, Ma Yuan a lucratși în genul Flori-Flowers Foaia de album este realizată într -o manieră grafică acută caracteristică pentru acesta șiare semnătura sa Imaginea conține un subtext prosper simbolic (dorințe de longevitate) Ma Yuan Un om de știință cuun servitor pe o terasă de munte Foaie de album Sfârșitul XII - începutul mătăsii secolului XIII, rimel , x NewYork, Colecția S S Van Mu Qi Maimuță cu un pui Fragment din sul Mijlocul secolului XIII este mătase, rimel x Kyoto, mănăstirea din Daitokuji Scroll of the Monkey with the Cub "face parte din particularul Triptich, care includealte două imagini - zeița milosteniei lui Guanin, stând într -o haină albă pe o stâncă lângă apă și țipând Heron Astfel, în acest complex pitoresc, Taois-Chanceta și motivele budiste sunt conectate, asociate cu ideile de iluminare,singurătate și longevitate Sarcina artistului a fost să ofere privitorului posibilitatea de a supraviețui celorînfățișate, imbuinate de starea de spirit a imaginii Xia Gui Jucând lăutul lângă râu Foaie de album XII -XIII SILK,MASCAR CU O SIMUNELĂ x x Beijing, Muzeul Gugun Su Hancheen Jucând copii Fragment din sul Mătase din secolulXII, rimel, vopsele x Moscova, Hammer, un artist de curte, membru al Academiei Suna de Pictură, un maestru alcompozițiilor de gen, Su Hancheng a dedicat o serie de tablouri imaginii femeilor nobile, jocurilor pentrucopii Imaginea Minvs înfățișează băieții care se joacă în ritul spălării statuii lui Buddha La fel ca băieții înșiși,toate obiectele din jurul lor sunt de sensul prosperității Pine - longevitate, apă cu bujori - bogăție, cărți - pozițiiînalte Școlari rurali nazisti Foaie de album Mătase din secolul XII, rimel, vopsele din Beijing, Muzeul Gugun Yao Dinmei Râul sub zăpadă Fragment din sul Hârtie din secolul XIV, rimel x Beijing, Imaginea Muzeului Gugun„Râul sub zăpadă” aparține unuia dintre cei mai subțiri maeștri ai peisajului monocrom al Yao Dinmei Inscripția, caredescifrează sensul simbolic al imaginii, este adusă ulterior Ea povestește despre pescarul vechi care preferă viațaliberă în sânul naturii pentru a acumula bani și achiziționarea lucrurilor Gao Kabun Munții de primăvară dupăploaie A doua jumătate a XIII - începutul mătăsii secolului XIV, rimel, culori Zhen Gosenf Konuhi cu cai Fragmentdin sul Mătase din secolul XIV, rimel cu subvenții x Londra, Muzeul Victoria și Albert Zhao Menfu Un regestrăin la vânătoarea de toamnă Fragment din sul XIII - XIV secole în rimel, mătase, vopsele x Moscova, manieraenergică a lui Minv, subtilitatea și perfecțiunea scrierii de mână caligrafice și o orientare tematică caracteristică văpermit să atribuiți Scroll „Regele străin la vânătoarea de toamnă”, păstrată într -un rânjet, peria maestrului Yuan ZhaoManfu, faimos Pentru imaginea caii și a călăreților mongoli Fondatorul direcției Renașterii clasicilor, Zhao Mancheh, pebaza studiului tradițiilor picturii Tan și -a creat propriul stil unic, curajos și, în același timp, un softwareelegant Guan Taoshen Portretul poetesei Su Zholan XIII - XIV secole Fragment din mătase de defilare, rimel cu osubvenționare x x Moscova, minv în arta chineză medievală în cadrul strict al canonului, mai multe tipuri deimagini portret-ritual, oficial, este cauzată de liric Portretul unei poetese din secolul III, creat de artistul yuan,Su Zholan, păstrat în Minv, aparține tipului acestuia din urmă Sarcina sa este de a identifica esența poetică spiritualăși moliciunea feminină a naturii, renumită pentru darul literar al poetesei Defilare orizontală pe lângă portret Imaginile includ poetic Polyondr nu zan Coliba salviei este uneori toamna Hârtie din secolul XIV, rimel x Beijing, Muzeul Gugun și nici imaginea lui Zany „The Hut of the Toamna Sage uneori” a fost interpretată în ultimii anidin viața artistului și caracterizează stilul predominant al maestrului Starea de spirit ca peisajul este pătrunscorespunde unei inscripții poetice făcute de autorul imaginii și povestind despre tristul singurătate de toamnă VanZhenpen Nemuritori în grădină Fragment din sul Mătase din secolul XIV, rimel, vopsele x Moscova, Hammer Plot„Immortals in the Garden” din Haming este o copie a imaginii maestrului Yuan Van Zhenpan, reprezentant al direcțieiarhaice în pictură În urma modului policrom de peisaje decorative bronzate și folosind tonuri groase de verde suculent,alb, răgușit și roșu, stăpânul a căutat să recreeze măreția veselă a regatului geniilor nemuritoare taoiste Complotulsulului asociat cu principala problemă a religiei taoiste medievale - căutarea longevității și nemuririi - povesteștedespre splendoarea mitică a grădinii magice, un fel de paradis, în care gazdele geniilor nemuritoare, sărbătorind,discutând problemele din universul Kovshin VII - X Secole ceramică glazurată tricoloră Înălțimea Londra, MuzeulBritanic O navă cu capac VII - X Secole ceramică glazurată tricoloră Înălțime Londra, British Museum Navade apă VII - X secole Silver, Gilding Înălțimea , diametrul de săpături în provincia Sheanxi Sian, Muzeulprovinciei Sheny O vază cu un model de relief XI - Ceremica Celadona din secolul XII Înălțimea a Beijing,Muzeul Gugun al cântecului Celads de tipul nordic are propriile lor specificații care le distinge de cele dinsud Abundența de oxizi de cupru le oferă o culoare mai închisă gravitarea tonurilor de măsline Sud mai moale și maiușor, mai nuanțat în tranziții de culoare Formele vaselor nordice sunt stricte și se disting prin netezimea monumentalăa liniilor Formele sudicului sunt marcate de ușurință și eleganță sticlă Xi -xii secolul ceramică bazată pe Celadoncu pete de poftă Înălțimea a Ateliere ale Luntsyuan-Yao London, Muzeul Victoria și Albert Nava de apă Xi -xiiCeramica secolului Gheață albastră cu pete violet Înălțime Ateliere de Jun-Yao Copenhaga Muzeul industriei de artă VESSE PENTRU VINE Ceramica secolului XIII Înălțime Ateliere de Tsyzhou Moscova, minv Relicare sub formaunei pagode X - Piatra sculptată din secolul XIII Înălțime Moscova, Minv Porțile cetății din Qianmen dinBeijing Secolele XV -xvii de pereți ai cetății din Beijing Pekin de aproximativ km aveau de bastioane pătrate careieșeau din corpul peretelui și nouă argilă, căptușită cu cărămizi mari de porți monumentale ale turnului Încoronat cupavilioane de poartă din lemn cu acoperișuri supraetajate cu gresie La mijlocul secolului al XVI -lea, când au fostridicate ziduri suplimentare care înconjoară orașul extern și care îl separă de orașul interior în partea de sud,numărul porții a fost înmulțit Porțile cetății din interiorul orașului au desemnat principalele etape ale liniei axialecentrale În centrul zidului sudic al orașului exterior, principalele porți din sud sau din față erau Qianmen Au fosturmate strict de poarta Chentya-Men (ulterior reconstruită și numită Tiananmen), Duanmen și Umen, aparținândteritoriilor Palatului Imperial-Orașul interzis Autostrada principală s -a încheiat în partea de nord cu turnurileclopotului și a tamburului, precum și restul porții tăiate prin arcadele de intrare Poarta de intrare a Qianmen, ca șialții, a fost dublă Extern a avut o bază masivă de adobe și un turn de observație cu ferestre, împărțit în interior înmai multe etaje Internația a fost încununată cu un pavilion de poartă multiplă Vedere a poarta lui Tahehe Eman și ascării către Pavilion Tayhedyan în ansamblul orașului interzis din Beijing XV - XVII Century Vedere generală dinnordul ansamblului orașului interzis din Beijing Secolul XV-XVII înconjurat de pereți înalți de o înălțime de metriși lățime de metri (peste partea superioară), un complex de palat înconjurat de un canal, avea turnuri elegante cuacoperișuri poligonale și patru porți de intrare în colțuri Lungimea zidurilor care înconjoară palatul, de la sud lanord de m, iar de la vest la est de m Suprafața totală a palatului este de aproape de metri pătrați m,din care aria de dezvoltare prin diferite structuri este de de metri pătrați m Complexul Palatului Imperial vafi privit în ansamblu doar din vârful dealului artificial de de metri din Jinshan, situat pe axa principală acapitalei, la nord de orașul interzis Tayhedyan Sala principală a ceremoniilor de stat din ansamblul orașuluiinterzis din Sala Beijingului, a armoniei superioare superioare (Taihyedan) este identificată simbolic cu începutulcurajos al lui Yang Aceasta este o structură solemnă și magnifică, cea mai mare din întregul complex Este lățimea Are m și în profunzime - Înălțimea acoperișurilor este calculată la , m, iar înălțimea platformei multi-etape are , m În perioadele de mine și Qing, clădirea Taihedyan a fost centrul centrului Activitateapalatului Toate cele mai importante ceremonii au fost efectuate aici - sărbătorirea zilei de naștere imperială,încoronarea, construcția pe tronul Porțile Umen în ansamblul orașului interzis din Minenul Beijing (porțile de laamiază) au fost poarta principală de intrare și au fost amplasate în mijlocul zidului sudic al orașului interzis Însubsol există deschideri - trei în centru și două în ramuri laterale destinate introducerii persoanelor din diferiterânduri Zidurile interne și porțile ansamblului orașului interzis din Beijing - Modele sculptate de scări aleorașului interzis cu modele sculptate de trepte și rampe de marmură, peste care a purtat Palankin, drumurile imperialeatât de numite s -au format cu o splendoare specială Principalele motive au fost dragonii care se prăbușeau în nori-unsimbol al puterii imperiale, iar fenixele dintre flori au fost simbolul împărătesei Interiorul camerei tronuluiBaohe-Dyan Baohadian (Sala armoniei conservate) în The the Secolul al XV -lea a fost ars și reinstalat în modrepetat Interiorul luxuriant a fost destinat diverselor ceremonii oficiale - tehnici solemne, banchete, examene Culorileroșii, galbene și verzi dominante în interiorul Baohedyan sunt simboluri ale puterii imperiale - Templulansamblului Qingyan al templului cerului din Beijing (reconstruit în ) În secolul al XV -lea clădireaprincipală a ansamblului Templului cerului a fost numită Dassyan (marele templu) Inițial, a fost dedicat cultelorpământului și a cerului și, în această privință, avea un acoperiș tricolor, acoperit în nivelul inferior al verde, înmedie - galben și în gresia albastră superioară Acoperișul albastru cu trei niveluri a încoronat clădirea în , dupăce sacrificii și cerul a devenit separat Elevat pe o platformă de gramă albă cu trei etape, cu o suprafață de demetri pătrați m Clădirea este un rotunda al unui sistem de cadre tradițional Interiorul templului conține de coloaneputernice din lemn, pe care se sprijină barele care poartă un acoperiș conic imens coloane medii au o înălțime de , m și simbolizează sezoane coloane din rândul de mijloc simbolizează luni și coloane ale rândului exterior -de ori ale zilei Toate cele de coloane sunt confecționate din trunchiuri de lemn gigant întregi Templulansamblului Huansyunuy al Templului Cerului din Beijing Secolul al XVI -lea (reconstruit în secolul XVIII) clădireaHuangnyuyu a fost destinată să stocheze masa rituală a cerului, care în timpul ceremoniilor a fost instalată pe altar Unsingur acoperiș albastru conic cu un singur tier este susținut din interior cu un sistem complex al aripioarelorDogunului, sprijinindu -se pe coloanele rândului exterior Altarul cerului (Huansu) Secolul al XVI -lea în timpulminelor minelor a primit o importanță deosebită pentru construcția templelor în care a fost efectuat un ritual desacrificiu strămoșilor și forțelor naturii Aceste temple au fost împărțite în două grupuri - Tan și Miao În templele luiMiao, au fost făcute sacrificii strămoșilor împăratului, iar mai târziu au fost dedicate cultului cifrelorremarcabile În templele lui Tan, unde ritualurile sacrificiului au fost efectuate pământ îndumnezeit, luna și cerul, s-a acordat o atenție specială construcției altarului, reproducând simbolic forma pământului sau a cerului Altarulcerului - Huangu - are forma unei terase rotunde cu trei etape, împărțită în zone digitale simbolice Numărul de plăci,coloane și trepte este multiplu din sau alte numere ciudate asociate cu simboluri cerești sau însorite Templul sacrificial al mormintelor de lenjerie-dyan din Chanllin Complexul înmormântărilor imperiale MinskShisanlin Secolul al XV -lea, construcția mormintelor imperiale din dinastia Minsk a început în secolul al XV -lea întimpul domniei împăratului Zhu Di (Yunle) Locul de înmormântare a fost ales la km nord de Beijing, într-un locretras, la poalele Munților Tianshou-Shan Teritoriul total al înmormântărilor este de aproximativ de metripătrați km Mormântul împăratului Zhu Di - Chanlin nu este doar cel mai timpuriu, ci și principalul în complexulînmormântărilor imperiale Minsk ca mărime și domeniul spațial Pe ambele părți ale acesteia sunt înmormântăriulterioare Ansamblul Chanlin este format dintr -un deal imens mormânt, cu un cerc de km, sub care se află palatulsubteran În fața dealului, structurile rituale au fost amplasate de -a lungul unei singure axe longitudinale, care sunto continuare a drumului sacru Principala dintre ei sunt templul de sacrificiu al măreției și faptelor bune (Linendyan),unde ritualurile au fost efectuate în onoarea împăratului decedat și a turnului de iobag Fanchen, ca și cum ar fi blocatcalea spre înmormântare Linendyan este a doua cea mai mare construcție a timpului Minsk, după Sala principală apalatului Tayhedyan Lungimea fațadei sale principale este de m, iar capătul celor o sută de Ron este de m Unacoperiș dublu larg se bazează pe un sistem de grinzi și stâlpi care formează întinderi în funcție defațadă Interiorul clădirii se distinge printr -o putere specială care conține Zece coloane de metru sculptate din trunchiuri întregi ale cedrului sudic cu un diametru de , m Războinic Statuia Spiritului din ansamblul Shisanlin Secolul XV - XVII de pe aleea spiritelor, care constituie drumulsacru al complexului înmormântărilor imperiale Minsk, a fost încadrat pe ambele părți de sculpturi de piatră aleanimalelor (lei, animale fabuloase de sich, cămile, elefanți, unicorni mitici de ciline și cai) Din fiecare pereche deanimale identice, unul a fost înfățișat culcat, celălalt în picioare Animalele au fost urmate de sculpturi de piatrăale oamenilor - lideri militari, demnitari și oficiali, de asemenea, care au parat pe alee Stând chiar pe pământ, făcuteîn general și mari pe scară largă, aceste figuri întruchipează spiritul monumental comun al ansamblului unoficial Statuia Spiritului din ansamblul Shisanlin XV - XVII Century Un cal Statuia Spiritului din ansamblulShisanlin XV - XVII Century Elefant Statuia Spiritului din ansamblul Shisanlin XV - XVII Century Leufantastic Statuia Spiritului din ansamblul Shisanlin XV - XVII Century Bayta (pagoda albă) în Parcul Beyhai dinBeijing Park Beyhai (Marea Nordului), care face parte din orașul imperial, aparține celei mai importante ansambluride grădină și parc din Beijing În contururile sale, s -a dezvoltat înapoi în secolele X - XII, când s -au săpat lacul,au fost turnate insule artificiale și dealuri, pietre decorative au fost aduse de la înălțime Dar principalele salestructuri au apărut în secolele XVII - XVIII Locul central într -un spațiu uriaș al parcului (cu o suprafață de hectare, din care de hectare ocupă un lac) aparțin insulei Zunhuadao, conectate la țărmurile sudice și estice de douăpoduri Numeroase structuri concentrate pe acesta formează mai multe ansambluri cu mai multe timp Clădirile din versantulsudic al dealului în secolul al XVII -lea au fost transformate într -un complex de templu budist Yunans (templul păciieterne) La mijlocul secolului XVIII, linia de coastă nordică a lacului a fost proiectată de o galerie semicircularălungă, cu două etaje, cu două turnuri, cu două turnuri de-a lungul marginilor și pavilionului Ilanină dincentru Construind în vârful dealului în , o pagodă albă în formă de sticlă (BYTE) a înlocuit Palatul Yuan, iar toateclădirile din jurul său au fost transformate și în temple budiste Templul Shanindyan (sursa de bunătate) în ParculBeyhai din Parcul Beyhai din Beijing XVII - secolele XVIII construite în apropierea pagodelor albe, în vârful dealuluiKunhuadao, templul Shanyndyan este dedicat cultului zeiței Guanin și este deosebit de deștept din cauza placăriizidurilor și a tuturor detaliilor arhitecturale ale plăcilor ceramice modelate Pagoda templului Biyunsa (ZinganBaojzot) lângă Beijing XVIII Century Unul dintre pavilioanele Uluntin (cinci dragoni) din Parcul Beyhai dinBeijing XVII Century Templul celor cinci turnuri din Utas din Beijing Pagoduri de cinci ani (DOT) apar pentruprima dată în China în secolul al XV -lea Formele lor au fost aduse din India și au suferit o transformare binecunoscută în China, au dobândit o mare distincție și o formă grafică Cea mai timpurie Pagoda Uta (inițial Zhensjuys - untemplu al adevăratei iluminări, acum Templul Utasy), construit în în partea de vest a Beijingului, a fost marcatăde compactitatea și claritatea formelor, particularitatea soluțiilor arhitecturale Subsolul UTA este o structură cubicăde metri, împărțită la nișe mici cu inscripții sanscrite budiste În interiorul bazei există un stâlp masiv și o scarăîn spirală ocolitoare Partea superioară a bazei este umplută cu cinci pagode de metri de metri și niveluriconice, simbolizând părți ale universului Zidul lui Julunby (nouă dragoni) din Parcul Beyhai din Beijing SecolulXVIII Zidul celor nouă dragoni - Zyulunby este una dintre cele mai elegante și decorative structuri din parculBeyhei Are o lungime de m, într -o înălțime de m, într -o lățime de , m și se caracterizează printr -o bogăție decombinații de culori, claritatea ornamentului și completitudinea compoziției El a jucat rolul unei bariere de baraj dinspiritele rele Un model de nouă figuri în relief are un sens simbolic bine conectat de Pagoda templului Chuhaansa(Templul galben) din Beijing Templul lui Sihuans (templul galben occidental) în secolul al XVII-lea este reședințalui Lama și Panchen-Lama în timpul vizitelor lor diplomatice la Beijing (numele templului este asociat cu credința deculoare galben-lamasm) Pe lângă o serie de structuri de culturi din lemn, a inclus pagoda Qinzinhuancante ( ),construită în onoarea Panchen-Lama VI, care a murit la Beijing Este un depozit al moaștelor sale O pagodă cu cinciturnuri, cu un subsol înalt, patru obeliscuri pe partea de sus și o stupa asemănătoare sticlei în centru combinăcaracteristicile arhitecturii tibetane și chineze Templul mănăstirii Vanfuge din Yun-Hagun din Beijing Primajumătate a secolului al XVIII -lea, templul lui Yunhegun (Palatul armoniei), transformat într -un ansamblu de mănăstirela mijlocul secolului al XVIII -lea, este centrul lamaismului din Beijing Ocupă un complot de , hectare în partea denord-est Capital, are un aspect pur chinezesc conform unui singur sistem axial Caracteristicile arhitecturii lamaiste semanifestă în proiectarea acoperișurilor încoronate cu turele stupide și interioare pline de statui ale stilului tibetan-lamaist Mănăstirea este împărțită în unitățile din sud și nord, sau „orașul Buddhas” (spații rezidențiale alecălugărilor) și un ansamblu al templului cu cinci structuri mari dedicate zeităților budiste, fondatorii lamaismului Celmai original în soluția sa arhitecturală și decorativă este templul cu trei niveluri din Vanfige, care conține o statuiede de metri a Miraf (Maitrei), realizată dintr-un întreg butoi de lemn de santal Eleganță extraordinară este oferităacestei clădiri prin galerii atârnate ușoare care o conectează cu două clădiri laterale, sculpturile deschise dedetalii, motive ornamentale verzi, albastru și albe, Templul Fosynge din ansamblul Palatului Imperial Suburban dinEyuyuan în apropiere de Beijing Templul secolului XVIII din Fosynge (Palatul Buddha de tămâie de ceară) esteconstrucția centrală și cea mai mare a imensului complex de parc al reședinței suburbane de vară a conducătorilor Minskși Qing din Eyuyan Coroana vârful muntelui Longevo - Vanshoususan În timpul aspectului său, constructorii iau înconsiderare toate caracteristicile reliefului flotei, în care munții, corpurile de apă și arhitectura sunt conectatearmonios Muntele Vanshoususan ocupă aproape un sfert din întregul teritoriu vast al parcului, cu aproximativ dehectare Multe structuri arhitecturale sunt concentrate pe pantele sale Principala linie axială care duce spre vârful săuîncepe chiar la lac din Kunminhu de către arcul de lemn sculptat cu cinci profil - Pailow De asemenea, includepavilioanele Palatului Payandyan (Palatul înălțimilor înalte de cer), temple de da-jidean (strălucirea virtuții) șifosynge Templul Buddhist din Fosynge, un octogonal în plan, cu un turn de lemn de patru niveluri, înconjurat de galeriiși traversând scările care duc spre vârful său, se ridică pe o bază cubică de piatră, cu o înălțime de peste m Adăugarea - în ansamblul Palatului Imperial Suburban al Yeyuanului, lângă Beijing Mijlocul secolului XVIII, pagoda deadăugare a șapte rusii octogonale, acoperită cu plăci vitrate colorate, decorată cu cornișe elegante colorate și micinișe decorative cu imaginea Buddha, face parte din complexul Grădinii Nordului din suburbanul Niyuan palat Această partea parcului, Secyuyan, destinată restul și divertismentului Curții Imperiale, a fost organizată în stilul grădinilorsudic intim Toate componentele ansamblului sunt marcate cu har decorativ special, lejeritate și subțiri din Pavilionul sub forma unei nave de marmură Zinjanfan în ansamblul Palatului Suburban Ihuean, lângă Beijing Secolul al XIX-lea, nava de marmură din Zinjanfan, situată pe coasta de vest a lacului Kunminhu, a început să fie construită lamijlocul secolului al XVIII -lea, când a fost ridicată fundația sa și s -a încheiat pentru a fi construită la sfârșitulsecolului al XIX -lea, Când puntea sa de două salarii a fost finalizată Întreaga structură este un exemplu de fuziuneeclectică a stilurilor arhitecturale chineze și europene Galeria Chanlan din parcul Ihuean, lângă Beijing XVIII -XIX secole (restaurat la începutul secolului XX) în designul arhitectural al versiei sudic a Muntelui Vanshoususan, unrol semnificativ este jucat de Galeria de lemn din Chanlan (Long Gallery) Extinzând m de la est la vest de -a lungulcoastei, combină structurile împrăștiate ale ansamblului și completează frumusețea formelor naturale cu decorativitateasa strălucitoare Galeria este împărțită în de secțiuni, ale căror grinzi sunt acoperite cu modele și o varietate detablouri peisagistice cu tipurile de împrejurimi din Hangzhou Podul Yuidaziao (centura de jad) din parcul Ihueyan,lângă Beijing Podurile arcuite din secolul XVIII au fost cel mai frecvent tip de poduri din China medievală Se distingprin frumusețe și forță ridicată Pentru o grămadă de blocuri de piatră, s -au folosit soluție de var și sânge detaur Podul Yuidazhiao (centura de jad) este unul dintre cele mai rafinate poduri arcuite chinezești Acesta a fostconstruit ca un pod similar în Hangzhou, dar având în vedere trăsăturile peisajului natural local PodulShitsikuntsiao (șaptesprezece ani) în parcul Ihueyan de lângă Beijing Ruinele Palatului Yuanminjuan SecolulXVII-XIX Complexul Imperial al Palatului din Yuanminjuan a fost construit la poalele monturilor vestice din Sishan,lângă Beijing, într-o zonă de , hectare Construcția de parcuri și palate incluse pe teritoriul său a fost realizatăpentru secolele XVII -XIX De fapt, Yuanminjuan a inclus mai multe ansambluri de parc cu pereții proprii și sistemul lorde planificare Au inclus săli ceremoniale, camere rezidențiale, corpuri de apă, munți, pătrate ceremoniale și grădini decameră intime Secțiuni separate au fost conectate prin canale și poduri Principalul ansambluri este Chanchunyuan (LongSpring Park) și Vancunyuan (Park of Eternal Spring) În parcul Chanchunyuan, potrivit proiectului misionarilor catolici,o serie a fost ridicată în secolul al XVIII -lea Structuri belocame cu volți, coloane, arcade făcute în stilul rococoului european În spiritul palatelor suburbaneeuropene, a fost construit Palatul Yuaningan cu o zonă din față și două fântâni în fața acestuia Clădirile dinYuanminjuan, care reflectă o pasiune pe termen scurt pentru arhitectura europeană, s -au distins prin splendoare,complicate de forme, o abundență de cioplire În timpul construcției, s -au folosit lemn valoros, metale prețioase,pietre prețioase Yuanminjuan a fost distrus în în timpul invaziei trupelor anglo-franceze din China PavilionulTumanului și ploaia din Parcul Imperial din apropierea orașului Chende Pavilionul din secolul XVIII din Tuman and Raineste situat în complexul Palatului Imperial din Zhehesingun, sau Bishchishanhuan (Mountain Village Village), în nordulHebei, lângă orașul Chende Complexul clădirilor de palat și parc, care include mai multe ansambluri, a fost construit de-a lungul secolului XVIII și ocupă un teritoriu de de hectare Două în apropierea palatelor Zhengun și Dungunalcătuiesc miezul părților din față și rezidențiale ale ansamblului, planificate în conformitate cu sistemul axialtradițional chinezesc Partea lacului complexului, situată la nord de palate, include arbori și pavilioane multi -storeyși unu -sotiv (inclusiv pavilionul de ceață și ploaie), baraje și diverse poduri Publicant și liber plasat printrenatură, pavilioanele sunt concepute pentru relaxare și admirare peisajele din jur Templul lui Potozonchen (miculpalat al Potala) de lângă Chende Secolul XVIII Construcția palatelor și templelor în apropiere de Chende (provinciaHabei) este asociată cu dorința împăraților Qing de a consolida relațiile cu domnii feudali mongol și Manchu De laînceputul secolului al XVIII -lea, aici au fost construite o serie de complexe de palat și templu, destinate primărieiconducătorilor din Tibet și Mongolia Opt temple mari și patru mici acoperă ansamblul parcului palatului, așezat peversanții munților spre nord și nord-est de acesta Majoritatea clădirilor sunt realizate într-un stil mixt tibetan-chinez Cu cea mai mare distincție, trăsăturile sale sunt întruchipate în bisericile din Suimifushw-reședința decălătorie a VI Panchen-Lama și Potozonchen (micul palat al Potala) ( - ), care a fost construit cu ocazia sosiriide la sosirea lui Dalai Lama Partea anterioară și centrală a Pogrozon-Chan include multe clădiri construite în stilulclădirilor de mănăstire lamaistă, cu un acoperiș plat și stupide așezate pe ea Ansamblul de clădire are o înălțime deaproximativ m și o lățime de m este formată din trepte ale teraselor de piatră albă care se ridică în sus și uncub roșu uriaș, împărțit la șase rânduri de ferestre false Curtea acestei structuri conține un templu înalt cu imaginibudiste Arcul memorial de piatră din Pylou (provincia Shandun) XVIII secolul Pavilionul central din Grădina deVest (Siyuan) din Suzhou (provincia Jiangs) Secolul al XIX -lea, majoritatea structurilor arhitecturale din grădinile depeisaj sunt concentrate în apropierea corpurilor de apă sau organizează spațiu de apă Mink -uri, baraje, poduri șipriveliști împart uneori rezervorul în mai multe părți mari și mici Pavilionul central din Grădina de Vest (Siyuan), cudeschiderile sale largi de ferestre, construite în mijlocul lacului și conectat la țărmurile podurilor, este proiectatpentru punctele de vedere multifacete Inițial, el a servit capela budistă Fragmente de grădini decorative depeisaj din Suzhou (provincia Jiangs) XVII -xix Century Shen Zhou Autoportret al unui artist în vârstă de deani Mătase din secolul XVI, rimel cu subvenții x Beijing, Muzeul Gugong al autoportretului Gugun, realizat de ShenZhou la vârsta de de ani, severitatea sa, generalizarea tipologică, imobilitatea frontală și concentrarea internă aimaginii sunt abordate tipul de portret de înmormântare asociat cu cultul de strămoși La fel ca portretele funerare,acesta este realizat în conformitate cu regulile fizionomiei și este conceput pentru a exprima idealurile etice șiestetice confuciene Acest lucru este evidențiat și de cele două inscripții făcute pe defilare de către Stăpân: „ )Oamenii vor constata că ochii mei înfățișați de mine sunt mici, iar fruntea este prea îngustă Dar nici nu știuavantajele mele Cum îmi pot exprima deficiențele? ) Asemănare, merită să o citiți?Singurul lucru de care mi -e teamă sănu permit adevărul să fie dezvăluit pe deplin ” Shen Zhou Citind printre natura toamnei Foaie de album Hârtie dinsecolul XV, rimel, vopsele x Beijing, Muzeul Gugun din această mică foaie de album, Maestrul s -a înfățișat, așezatcu o carte în mâinile sale în mijlocul tăcerii de toamnă Starea de spirit contemplativă, transmisă în imagine, sedezvoltă în inscripția poetică care o însoțește: „Copacii înalți sub vântul vestic își pierd frunzele Am desfăcut poartahainelor mele Stau, trecând pe lângă timpul meu Am întors cu gânduri în spatele fluxului de toamnă Nu încheiemlectura Spiritul meu s -a dus să se rătăcească în cer, cine îl poate recunoaște? "Sulul are o semnătură și Printing Master Tan Yin Pescarii de pe râul de toamnă Fragment din sul mătase, rimel, vopsele Înălțime Taiwan, întâlnirea Muzeului Palatului din Tan Yin - pictor, caligraf, poet Reprezentant al Școlii Academice dePictură El a lucrat atât ca pictor peisaj, cât și în genurile „păsări de flori”, „oameni și obiecte” În mare parte,picturi create într -o manieră policrom luminoasă și clară a unei „perie minuțioasă” (arme bi) În acest fel, el a făcutși un tablou „pescari pe râul de toamnă” Xiang Shenmo Kamyshi și fluture Hârtie din secolul XVII, rimel,vopsele x Beijing, Muzeul Gugun Xiang Shenmo - un pictor aparținând direcției Wenzhenhua Reprezentant al școliiYangzhou A lucrat în principal în genul „flori de flori” Stăpânul stărilor de spirit subtile și poetice, el a creat oserie de tablouri prin mici fragmente din reproducerea vieții naturii libere O scurtă inscripție cu subtext budist oferădefilii sale „Reeds and Butterfly” o dispoziție poetică suplimentară „ELM -ul senzațiilor mele este intermitent Le -amcapturat așa cum mi -am dorit Fluturele tremură pașnic peste trestii, ca și cum ar fi adormit ” chow înăuntru Poeziadespre soția abandonată Secolul XVI Fragment de mătase de defilare, rimel, vopsele , x Moscova, Hammer Chow înderularea sa lungă orizontală interpretează „Poemul despre soția abandonată”, scrisă de celebra poeteasă a secoluluiIII, Su Zholan, dar îi oferă noi nuanțe de descriere detaliată Cu o abilitate subtilă, el înfățișează scene din poezie,povestind despre dragostea și fidelitatea soțului său, încercând să -și întoarcă dragostea soțului cu versurile sale,țesute sub forma unui palindrom pe parche de aur Chow In Poezia despre foaia roșie Foaie de album Mătase dinsecolul al XVI -lea, rimel, vopsele x Moscova, Haming Zhu Da Arbore de banană și bambus - Mascara,hârtie x Beijing, Muzeul Gugun Wood Banana și Bamboo ca ocazie pentru compararea a două principii polare - duritateși moale - unul dintre motivele vizuale preferate ale maestrului Xu Wei Flori și plante Secolul XVI Fragment dehârtie de defilare, rimel x Moscova, defilarea orizontală lungă a lui Minv de „flori și plante” a lui Xui Wei esteformată dintr -o serie de fragmente pitorești, unde imagini ale diferitelor plante alternează cu inscripțiipoetice Conținutul poeziilor, modul periculat de pictură monocromă și modul expresiv al unui text caligrafic periculatse contopesc într -o singură imagine Inscripția simbolică din imagine este îmbogățită de dispoziții ale lanțului taoist:„În haosul grijilor lumești, sunt ca o barcă mică în marea furtunoasă Anul acesta nu mi -am calculat părul de câtevaluni În fața ferestrei, fluturii dansează vag și vesel Câți toamnă nu am desenat crizanteme ” Un artistnecunoscut Portretul demnitarului Secolul XVI Fragment de mătase de defilare, rimel, vopsele x Moscova, Haming Artist necunoscut Portretul patriarhului Chan May Laozza Secolul XVII Fragment de mătase de defilare, rimel,vopsele x Moscova, Haming Shi Tao Lotusuri Fragment din sul XVII - Începutul hârtiei din secolul al XVIII-lea, rimel x Shi Tao (Tao Ji) - pictor, caligraf, arttorist, scriitor care a avut un impact mare asupra unuinumăr de artiști din Orientul Îndepărtat din secolul al XVII -lea Frunzele puternice ale lotusului înfățișate de el cu operie largă cauză în imaginație un climat umed și fierbinte din Sud Inscripția efectuată de o perie îndrăzneață gratuităeste inspirată de parcelele literare antice: „Grădinile Han sunt încă frumoase, Zhou deja în dezolare În spatelepantei a zeci de mii de lotusuri, își aduc aroma ” Shi Tao Satul este printre stânci Foaie de album XVII - Începutulhârtiei din secolul al XVIII -lea, rimel x Beijing, Muzeul Gugun, împărtășind planuri îndepărtate și apropiate încompoziția sa, Shi Tao folosește o nouă tehnică El conturează siluetele munților vecini ai unei tocană neagră densă cu olinie caligrafică, în timp ce siluetele rocilor îndepărtate conturează culorile maro albastre și deschise Chen HongShow Barca pe lac Foaie de album Hârtie din secolul XVII, rimel, vopsele x Lugano, colecție privată VanShimin Reflecții asupra poemului du fu Foaie de album XVI - Hârtie de secole XVII, rimel, vopsele , x , de laîntâlnirea Muzeului Gugun din Beijing Lo Pin Van Sichi urmărește gâsca derulați pe hârtie x Moscova,Haming Lo ( - ) - pictor și poet Un reprezentant al unui grup al celor mai mulți excentrici de la Yangzhou -artiști care au dat o nouă viață de tradiție Maestrul picturii monocrome A scris într -o varietate de genuri Van SijiScroll urmărește The Goosey este dedicat celebrului caligraf al secolului al IV -lea - inventatorul unei scrisoriinseparabile vii și spontane, care a înlocuit fosta uscăciune și dispariția semnelor hieroglifice Se crede căprincipiile naturalității și libertății lui Van Siji aduse la caligrafie au luat în natură în sine, observând mișcărileanimalelor și păsărilor Yun Shopin Bush de carnatie și trei fluturi Foaie de album Mătase din secolul XVII, rimel,vopsele , x Moscova, minv Cupă Începutul XVI secole de secole porțelan, gravură cu ac și pictură cu glazură Înălțime Moscova, minv O navă cu un model deflux maihua Porțelanul din secolul XVIII cu pictură de cobalt x Moscova, Hammer Dumnezeirea budistăGuanyin Secolul XVI O figurină din porțelan alb Înălțime Atelier Daehua Moscova, Haming în Atelierele Daehua dinprovincia Fujiang specializată în producerea de produse din porțelan alb-lapte imitând fildeș Mai ales această apropierea materialelor este vizibilă în plastic fin - cifre de zeități și frumuseți legendare Decorarea ornamentală aacoperișului XVI - Începutul ceramicii din secolul al XVII -lea, glazura tricoloră Înălțimea , tip de acroteric(coadă de bufniță) este folosit pentru a ornament pentru ornament un acoperiș din gresie Întotdeauna o imagine pereche aunei creaturi fantastice a unei semi-pete-half-grano plasată de-a lungul marginilor acoperișului și vizibilă de departe,a oferit siluetei întregii structuri o dinamică specială Monstrul marin identificat simbolic cu apa a fost considerat oprevenire a incendiilor Este inclus în perioada lui Tan Un fel de mâncare cu imaginea cailor Porțelanul din secolulXVIII cu vopsele emailate pe glazură Diametru Moscova, minv O vază cu pictură emailată sub glazură XVI -Porțelanul secolului XVII Înălțime Londra, Muzeul Victoria și Albert O vază cu pictură emailată Porțelanulsecolului XVIII Înălțime Moscova, Minv O navă pentru spălarea perii XVIII Century Nefrite Înălțime , Moscova,Hamberry Cupă sub formă de foaie de struguri împletită cu clustere XVIII Horn of the Rhino Înălțime Moscova,Minv Opriți -vă pentru perii XIX Century Bamboo Înălțimea Moscova, Minv arată păcatul - divinitatealongevității Sfârșitul XIX - începutul secolului XX este plopul galben Înălțime , Moscova, Minv O vază din lacroșu sculptat cu un fundal negru Înălțimea secolului XIX , Moscova, Minv Kurils Bronzul din secolul XIX,acoperit cu smalț blocat x Moscova, producția de produse de produse din smalțul blocat a fost foarte conștientă detimp și a necesitat o mare precizie și temeinicie Cele mai mici tipare de sârmă flexibilă au fost tăiate pe o bază dearamă, iar celulele minuscule formate au fost umplute cu emailuri multi -colorate cu terci lichid Produsele gata dupăconcediere și lustruirea prelungită și -au atras textura cu bogăția texturii lor Plasa de sârmă, pâlpâind cu vene de aurdelicate, oferă suprafeței produselor un tactil mătăsos Grădina zeiței Sivanmu Panou Broderie din secolul XVIII pemătase x Moscova, Minv Chinese Brodery Virtuoso în tehnica sa și este aproape de pictură în tehnicile saleexpresive Folosește pe scară largă motive de peisaj, compoziții de complot care nu sunt constrânse de bibliografiaschemei ornamentale de Arapova T B Porțelan chinezesc în colecția Hermitage Catalog L , Ashchepkov E A Arhitectura Chinei: eseuri M , Van Wei Secretele picturii/per cu balenă V M Alekseeva // East M ;Pg , Prinț Westfalen E X , Krechetova M N Porțelan chinez L , Vinogradova N A Arta Chinei medievale M , Vinogradova N A Pictura peisajului chinez M , Glukhava O , Denika B O scurtă istorie a artei Chinei M ;L , Jo-Syu Note despre pictură: Ce am văzut și auzit/per cu balenă K F SA-soyuk M , Denike B P China: Album M , Zavadskaya E V „Conversații ale picturii” III-TAO M , Zavadskaya E B Inspirație înțeleaptă Mi Fu( - ) M , Zavadskaya E V Probleme estetice ale picturii din China Veche M , Kashina T I Ceramicaculturii Yangshao Novosibirsk, Tratate chinezești despre portret Traducere și comentarii de E I Razumovsky, L , Kochetova S Porțelan și hârtie în arta Chinei M ;L , Krechetova M N Piatra carbată a Chinei înHermitage L , Kuchera S Arheologie chineză M , Lubo-Lesnichenko E țesături antice de mătase chinezești șibroderie din secolul al V-lea BC E - III secolul n e În ședința schitului de stat: catalog L , Nikolaeva N S Artist, poet, filozof Ma Yuan și timpul său M , Monumentele artei Chinei în Muzeele URSS: Album M , Zapelova T A Academia de pictură în China în secolele X - XIII M , Samosyuk K Ga Si L , Cuvântul desprepictura din grădină cu cereale de muștar/per cu balenă E Zavadskaya M , Stuzhina E P Craft chinezesc în secolele - XVIII M , Sychev L P , Sychev V L Costum chinezesc M , Shmotikova L A Pictura clasică China:album M , Ackermann Ph Bronzuri rituale din China antică New York, Lucrări sculpturale chineze antice Cifreter-ra-cotta din mormântul Qin Shingu-Angs Shaanxi, Comorile arheologice săpate în Republica PopularăChineză Tokyo, Arts of China Templele de peșteră budistă Noi cercetări Tokyo - Palo Alto, Comorile de artă alelui Dunhuang Hong Kong, Artele Chinei Culturi neolitice pentru dinastia T’ang Descoperiri recente Tokyo - PaloAlto, Arts of China Picturi în muzeele chineze Nou Colectie Tokyo - Palo Alto, Aston L O introducere în studiul sculpturii chineze Londra, Expozițiiarhiteologice descoperiri ale Republicii Populare Chineze Viena, Blaser W Arhitectura pavilionului chinez Boerschtnann E Arhitectură chineză Vol - Berlin, Boyd A Arhitectură chineză și urbanism - Chicago, Brinker H , Goepper R Kunstchăze din China î Ziirich, Cahill J Chinese Painting Geneve, Chavannes E LaSculpture Sur Pierre en Chine AU Temps of the Deux Dinasties Han Paris, Grădini Chinezești clasice Hong Kong, Cohn W Peinture Chinoise Paris, Fischer O Vopsea peisagistică chineză Miinchen, Fischer O Plasticchinezesc Miinchen, Hobson R L Ceramică chineză și por-CELAIN, VOI - Londra, Honey W B Arta ceramică dinChina Londra, Inn H Case și grădini chinezești New York, Lee S E Pictura peisajului chinez New York, Lion-Goldsmith D LES Poterii et por-Celaines Chinoises Paris, Miroir of the Arts de la Chine Le Musee deShanghai EDITE PAR SHEN ZHIYU FRIBORG (Suisse), Paul-David M Arts et Styles de la Chine Paris, Preoți A Aspecte ale picturii chineze New York, Sickmann L și Soper A Arta și arhitectura Chinei Harmondsworth, Sirena O A History of Early Chinese Art, VOI - New York, Sirena O Pictura chineză: Mas-ters and Principles,VOI - Londra - New York, - Sirena O Sculptură chineză, VOI - New York, Sirena O Palatele imperialeale PE-King Paris și Bruxelles, Sirena O Pereții și porțile din Beijing Londra, Sullivan M Nașterea picturiipeisajului în China Berkeley - Los Angeles, Sullivan M Arta chineză: descoperiri recente Londra, Swann P Chinese Painting New York - Paris, Thilo T Arhitectură chineză clasică Leipzig, comori ale orașuluiinterzis Zhu-Jiajin Hong Kong, Trubner H Ceramica chineză din perioada pre-istorică pe tot parcursul Los Angeles, Violet R Introducerea artei Chinei Leipzig, Waley A O introducere în studiul picturii chineze New York, Zhong Junhua Tribloane și scene din Suzhou Beijin, Zhuoyun Yu Palatele orașului interzis Hong Kong, ИСКУССТВОКИТАЯ Серия «Искусство стран и народов мира» Альбом Автор-составитель Надежда Анатольевна Виноградова Оформление и макетхудожника М П Кузнецовой зав редакциеganК Комова редактор и De Белинцева худоственный редактор п Ф Некprezeнcart цветнуюкорректуру ыыолнила м Ud Винорадова технически me редактор в Б Лопухова коректоры и De Радченко, т И Северинова и наачно-поiserărileлярное издание сдано вабор Подписано в печать А Фор x д Бумагаосетнаnat г Гарнитура таййе Печать осетнаnat Ул печ л Tu л Ул кр -о т Изд № - Тираnsion экз Заказ цена р к Издательство «Изобразительное искусство» , Москва, Сущевский вал, ОрденаОктябрьской Революции и ордена Трудового Красного Знамени МПО «Первая Образцовая типография» имени А De Жданова союолиextremфștți de пома государственно deja ком vedere , москва, валовая, 